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Thomas OSTERMEIER:

.PASIUNEA MEA IN
TEATRU ESTE LUCRUL
CU ACTORUL”

Cu ocazia X-FEST, Festivalul International de
Teatru Tanar al Teatrului Excelsior, spatiul teatral
romanesc a avut parte de o noud intalnire cu regi-
zorul german Thomas Ostermeier, unul dintre cei
mai apreciati creatori de teatru pe plan mondial,
a carui activitate se deruleaza preponderent pe
scena SchaublUhne-ului de la Berlin. Aceasta in-
talnire a avut loc atat pe fundal artistic, pe scena
Salii ,lon Caramitru” a Teatrului National din Bucu-
resti, odatd cu montarea O istorie a violentei, cat
si Tntr-o conferintd pentru presd, pe 9 octombrie
2023, respectiv Intr-o discutie coordonata de Vlad
Cristache, director al Teatrului Excelsior, organiza-
ta atat pentru studentii si profesionistii din dome-
niu, cat si pentru publicul larg, pe 10 octombrie.

O istorie a violentei porneste de la faptele ilus-
trate Tn romanul autobiografic omonim al lui Edo-
uard Louis si contureaza metodic — deopotriva cu
luciditate documentard si cu intensitati emotio-
nale acute — un fragment biografic si o realitate
care atinge nuantat homofobia, rasismul, injusti-
tiile si inegalitatile sociale. In acest spirit, ceea ce
se construieste pe scend nu numai ca intrd pana
la coate intr-o experientd personald deosebit de
vulnerabila si Tn intimitati care definesc detaliat
dinamicile familiale ale scriitorului, ci, in contra-
punct, si intr-un discurs stratificat despre dife-
rentele de clasd, despre adevar, despre nedreptati
sistemice si personale, despre puterea perspecti-
vei. Montarea face parte din repertoriul Schaubih-
ne Berlin in coproductie cu Théatre de la Ville din
Paris, Théatre National Wallonie-Bruxelles si St.
Ann’s Warehouse din Brooklyn, New York. Pune in
scend o demonstratie de suspans si tensiune ti-
nute la foc mic, ca Intr-un experiment controlat,
o disectie la rece si la fierbinte a unui eveniment
traumatizant pentru autor. Mai mult, marcheaza
o gazduire importantd pentru scena romaneasca,
si 0 resuscitare generala a entuziasmului pentru
artele spectacolului, o animare anume, ca de sar-
batoare, a spatiului teatral.

Asadar, la Tnceput de octombrie, Tn contextul
celei mai blande toamne, am vorbit despre vio-
lentd, despre principiile poetice si perspectivele
etice si politice Tn artd ale lui Thomas Ostermeier,
pe jumatate public, in cadrul conferintei, si pe
jumatate Tntr-un interviu acordat in exclusivitate
revistei Teatrul azi. Prima intrebare este prelua-
td, iar pe urmatoarele le-am adresat personal, in
cele doud contexte enuntate. (R.C.)

Raluca CIRCIUMARU: Cum percepeti spatiul
teatral german in prezent, atdt ca dramaturgie,
cét si ca spectacol?

Thomas OSTERMEIER: E amuzant cd Tntrebati
acest lucru, pentru ca eu nu sunt un membru ti-
pic al teatrului contemporan german. incd ma in-
tereseazd sa spun o poveste, Incd ma intereseaza
personajele, incd ma intereseaza plot-ul. S-a coa-
gulat un val semnificativ de teatru postdramatic
si scrieri postdramatice — care sunt putin diferite
fatd de zona n care activez eu, cu toate ca fi invit
adesea pe o buna parte din acesti artisti la noi
la teatru. Doar nu este teatrul pe care il prac-
tic eu personal. Cred ca in teatrul nostru se in-
tampla ceva diferit la momentul actual, pentru ca
avem o relatie foarte sdndtoasa cu publicul nos-
tru. Ne ludm publicul in serios, iar publicul nostru
din Berlin ne iubeste, cumva, si iubeste ceea ce
facem - ceea ce diferd usor fatd de alte teatre
germane in prezent. Pentru ca existd un efort pe
care spectatorii trebuie sa il facd, un efort legat
de noile miscari artistice si noii lideri artistici.
Uneori simt cd nu se conecteaza cu publicul. Au
standarde foarte Tnalte in ceea ce priveste politi-
cile lor artistice, Tns3, in schimb, intervine marea
problema a frecventei cu care vin oamenii sa le
vada productiile.

Cred ca ceea ce ne face sa fim o exceptie de
la reguld este faptul ca inca credem Tn actorie, n
actori, In text, iar publicul continud sa vina la tea-
tru pentru ca vrea sa vada actori si vrea sa des-
copere un text nou sau o noud interpretare a unui
text vechi. Toti acesti ani de deconstructivism si
Regietheater raman importanti. Si toti cei care fac
parte din miscare, toti acesti regizori importanti ai
Regietheater-ului, lucreaza cu actori foarte buni.
insd am senzatia cd, Tn Germania din prezent, tre-
buie sa aparam ideea de actorie ca forma de arta
in sine. Aceastd idee prosteascd, cum ca regia
este forma de artd — lucru care domina actoria -
pune Tn pericol teatrul la momentul actual. Dar nu
vreau sa sun ca si cum am 55 de ani.

R.C.: Referitor la responsabilitatea creatorilor,
in O istorie a violentei, cum reusiti sd portretizati
violenta pe scend, intr-un mod care sd nu alimen-
teze setea oamenilor pentru violentd, care sd nu o
normalizeze?

T.0.: Cred ca teatrul, la origini, este despre vi-
olentd. De la Tnceputuri, cand ne uitdm spre tra-
gedia greaca — nici macar la tragedia greaca, ci



mai devreme, la /liada lui Homer —, atunci cand o
citim, se concentreaza asupra razboiului, asupra
nedreptatii si asupra violentei. Mereu mi-a placut
ideea ca teatrul a fost inventat pentru a Tnlocui vi-
olenta, Tnsa nu Tn sensul de ,acum va vom Infatisa
o lume frumoasa”, ci mai mult in sensul de a pune
in scend violenta pe care Tncercam sa o depasim.
Exista oameni de teatru care vorbesc despre ace-
easi dinamica si in cazul tragediei antice, in urma
razboiului persan. Ca atunci cand razboinicii s-au
intors, s-au Tntors complet salbaticiti si barbari-
zati din cauza a tot ce au trebuit sa faca, din ca-
uza tuturor atrocitatilor la care au fost supusi si
pe care au fost nevoiti sa le faca. lar tragedia le-a
venit Tn ajutor pentru a depdsi aceste traume. Au
vazut tragedie, iar acest efect cathartic a purificat
groaza, violenta si agresiunea evenimentelor prin
care au trecut. Asadar, teatrul trebuie sa fnceapa
sd facd din nou acest lucru si in prezent. Aud din
cand Tn cand ca teatrul are o parte din vina pentru
pozitia In care ne afldm la momentul actual. Nu
cred ca teatrul are puterea asta. Cred, cel putin
in cazul meu, cd urmaresc atent experientele au-
torului si ca Tncerc sa fiu fidel acestor experiente.
Dar am si spectacole ca, de pilda, Cum vd place
a lui Shakespeare, care este o comedie despre
identitate de gen si pierderea acestei identitati.
Mereu Tncerc sa fiu conectat direct la cauza po-
vestii, a piesei, a cartii — si acelasi lucru se intam-
pld si Tn cazul O istorie a violentei, insd nu este o
reguld ca teatrul trebuie sa fie asa. Alte specta-
cole au o abordare diferitd, insa eu doar transmit
mesajul piesei; nu sunt initiatorul mesajului.

Tn ceea ce priveste portretizarea violentei, eu
inca cred in efectul pe care il are catharsisul. Nu
cred ca atunci cand joci jocuri video cu Tmpusca-
turi devii violent. Cred contrariul. Cred ca te de-
barasezi de impulsurile violente descarcandu-te
intr-un joc video, iar asta este un lucru pozitiv.
Este o scurtaturd sa avem impresia ca violenta cu
care ne confruntam astazi este cauzata de vio-
lenta pe care o regdsim in filme, in televiziune sau
la teatru. Nu pot crede asta. Cred ca violenta iz-
voraste din disperare, din sentimentul coplesitor
ca nu ai altd scapare n afard de a deveni violent.
Ceea ce fac eu cu aceastd productie este sa arat
Tnldntuirea de evenimente care te poate conduce
spre violenta. Pentru a fi de acord cu Edouard,
trebuie sa iti faci o idee asupra a ce Tnseamna cu
adevarat aceasta violenta. Sunt de acord ca poate
fi socant, dar nu cred cd prin acest soc norma-
lizezi violenta. Vorbesc, desigur, din perspectiva
mea, ca prim spectator al acestei productii. Pen-
tru mine, acest moment de violentd imi provoaca
o reactie de ,Doamne, n-as vrea niciodatd sa fac
asa ceva. N-as vrea niciodata sa traiesc asa ceva.
Hai sa facem tot ce se poate sd evitdm asta”, nu
ma face sa zic: ,Mi-a placut. Mi-a placut sa pri-
vesc asta.”.

R.C.: Este teatrul posibil fard discurs de clasa?

T.0.: Desigur. Totul este posibil Tn teatru. Totul
este posibil Tn arta. Arta este liberd - si acesta
este singurul lucru important la artd. Nu exista o

fortd care sa-ti spuna despre ce sd vorbesti. Daca
eu vorbesc despre asta este pentru ca este pa-
siunea mea personala sa vorbesc despre aceste
teme. Prin viziunea mea asupra lumii, prin Tngrijo-
rarile mele, ma intersectez Indeaproape cu Didier
Eribon si cu Edouard Louis, care mi-au devenit si
prieteni foarte apropiati. De ce? Pentru ca sunt
baieti buni, sigur, dar si pentru ca Tmpartasim
aceasta preocupare pentru starea curenta a lumii,
pentru acest sentiment despre care lumea evita
sd vorbeasci: nedreptatea. in spet#, nedreptatea
sociald, care este sursa multor conflicte. Pentru
mine este important, urgent sa vorbesc despre
asta si nu existd altd cale de a portretiza lumea
asa cum este ea In acest moment. Dar, fireste,
existd o mie de alte feluri Tn care poti sa faci tea-
tru pentru alti creatori. Nu vreau sa fac o regula
ca toata lumea trebuie sa vorbeasca despre asta.
Oricum, simt ca sunt singurul care vorbeste des-
pre asta cu acest tip de angajament si cu pasiu-
nea aceasta la momentul actual.

R.C.: Considerati cd acesta este filtrul principal
al montdrilor dumneavoastra?

T.0.: Da, datoritd intalnirii cu Didier Eribon si
lucrului la adaptarea scenica a cartii lui, Retour a
Reims, care incd se joaca la Schaublhne si s-a
jucat si la New York si in alte cateva locuri din
lume. Aceastd intersectie, cu aceasta carte, a fost
fundamentald pentru creatia mea din ultimii 10
ani. Cand am citit-o, am zis dintr-o datad ,okay,
macar nu sunt singur”, pentru ca lucrurile despre
care vorbea Didier erau absolut complementare
cu propriile mele Tngrijorari, cu experientele mele
cu lumea, si m-am bucurat sa intalnesc pe cineva
care simte aceleasi lucruri. lar Didier Eribon este
tatal spiritual, tatil scriitoricesc al lui Edouard
Louis. Edouard a inceput si scrie la 19 ani pentru
ca Didier Eribon l-a Tncurajat sa scrie despre ceea
ce i s-a Intamplat, asa ca existd o legatura foarte
puternica Tntre acesti doi autori. lar eu ma consi-
der parte din acest Triunghi al Bermudelor intelec-
tual, care este format din Didier Eribon, Edouard
Louis si Geoffroy de Lagasnerie. Geoffroy tocmai
ce a scris o carte intitulati Eloge de L’amitié, Tn
care vorbeste despre ei trei si despre pretuirea
acestei prietenii, si existd mai multe pasaje despre
mine fiind parte (din aceastd dinamica n.r.). Prin
urmare, as spune ca, intr-un fel, Tncercam sa fim
fruntea unei miscari care arata lumea altfel, care
vorbeste deschis despre clase si nedreptate soci-
ald, despre inegalitate de genuri sau queerness —
si care topeste aceste discursuri si aceste miscari
fmpreund, lucru care este important.

R.C.: /n timpul conferintei de ieri, s-a vehiculat,
mai in glumd, mai in serios, ideea in care ati mon-
ta ceva la Teatrul National din Bucuresti. Ipotetic,
ne-a ,pus la dispozitie” capitalismul un limbaj co-
mun si universal sau puteti spune cd diferentele
culturale incd pot reprezenta o barierd de inte-
legere atunci cadnd lucrati la un spectacol intr-un
spatiu strdin?

T.0.: Eu sper sa existe diferente culturale. Cred
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c&, mai curand, suferim o pierdere — sau urmeaza
sa suferim o pierdere — a identitatii culturale.
Suntem aici (intr-un restaurant n.r.), unde se
difuzeaza CNN, care este o televiziune ame-
ricana — si nici macar nu e neaparat cea mai
buna. Si suntem in mijlocul Bucurestiului,
dar, cand iesi afara, ai exact aceleasi maga-
zine pe care le poti gasi si In New York, Paris,
Londra, Tokio. Asa ca sunt de parere ca unul
dintre cele mai mari dezastre ar fi sa nivelezi
totul, sa ai peste tot aceeasi lume, cu exact
aceleasi produse de consum. Din cauza asta,
ma lupt pentru aceste diferente de expresie
culturala, de storytelling cu specific cultu-
ral, pentru ca in asta sta frumusetea lumii
si frumusetea Europei. in contextul discursu-
lui despre Europa, sunt oameni care vorbesc
despre o Europa a regiunilor, lucru care im-
plica faptul ca regiunile sunt mult mai pro-
nuntate decat natiunile. Mereu am simtit ca
este un gand frumos, pentru ca regiunile din
Franta, Germania si de oriunde sunt foarte
diferite Tntre ele. Existda minoritati culturale,
minoritati etnice — si sunt peste tot, asa ca ar
trebui sa respectam mai mult regiunile si sa
ne intoarcem la o perspectiva regionald asu-
pra culturii si expresiei culturale. Nu as vrea
sa fac nicio legatura intre ce as crea in orice
spatiu, din Europa sau din intreaga lume, si
capitalism. Deloc. Mereu am spus ca exista
actori buni peste tot in lume si pe mine acest
lucru ma preocupa — actorii. Ma preocupa sa
fac o treaba buna cu actori buni, ceea ce pot
avea oriunde. De aceea Tmi imaginez ca pot
lucra in alte tari.

R.C.: intr-o cheie similard, a fost un mo-
ment in timpul reprezentatiei de seara trecutd
(O istorie a violentei), in care publicul bucu-
restean a impdrtit un moment simpatic, chiar
dacd putin ironic, cu distributia. S-a spus o
glumad ,simpla”, cu un mdgar, si o parte din
spectatori au rés. Si, de fapt, poanta era re-
plica de dupd, ,Asta e umorul nostru..” care
sublinia cd este un umor foarte simplu. Se in-
tdmpld si la Berlin sau in alte locuri?

T.0.: (rGde) Da, da. Asa se intampla peste
tot. Atunci cand spune, LAsta e genul nostru
de umor”, este un comentariu de clasa, nu
neaparat de identitate national4. ins& sunt de
acord ca am avut o reactie speciald in public
seara trecutd. Mi-a placut mult. Mi s-a parut
o interactiune amuzanta si chiar simpatica.

R.C.: Cum considerati cd schimbd turneele
productiile dumneavoastrd? Se pierd lucruri
in traducere, in aceste diferente culturale? Se
descoperd noi semnificatii, specifice fiecdrui
public?

T.0.: Mmm... Pentru mine, este intotdeauna
foarte interesant sa intalnesc un public nou,
dintr-un alt oras. Cred ca tine foarte tare de
fiecare oras si de tonul fiecarui oras, fiecare
fiind special. De exemplu, seara trecuta am
fost chiar incantat ca n acest teatru mare,
in aceasta institutie mare, ceea ce a fost in
interior, in sald, aproape cad nu s-a asortat.
Pentru ca institutia Teatrului National arata
atat de adecvata si de stalinistd ca aspect,
iar in sala a fost aceastda multime de oameni
tineri, care simti ca pot rezona cu aceasta
poveste, pentru cd este o poveste despre
homosexualitate si queerness. Si pot sa se
regaseasca, mai ales ca poate il recunosc pe
Edouard ca activist. Si apoi, sa ai un public de
900 de oameni In sald, care te aplauda, care
te ovationeaza in picioare te misca, mai ales
cda am avut sentimentul ca nu a fost numai
despre montarea noastra, ci si despre un mo-
ment de reprezentare si empowerment pen-
tru generatia tanara de la Bucuresti. De fapt,
sa experimentezi asta si sa o faci posibila si
in Bucuresti, dar si Tn alte parti ale lumii, este
un fel de vis. Pentru ca este un performance
si despre empowerment, iar acest tip de re-
actie este special; poate de aceea turneele
au sens pentru mine. E diferit peste tot pe
unde mergem, desigur, dar, de exemplu, cand
am fost la New York cu montarea aceasta, a
avut acelasi efect, Tn care comunitatea abia
astepta si vada productia si s& fie cu Edo-
uard si cu povestea lui. Din acest punct de
vedere, este un spectacol special, pentru ca
are o semnificatie aparte pentru comunitatea
queer de oriunde mergem in turneu.

R.C.: Atunci cand lucrati la o montare care
adapteazd o piesd de teatru clasicd, cum gd-
siti firul rosu dintre original si ceea ce este
proaspadt si foarte, foarte actual?

T.0.: Nu pot sa raspund in general, pentru
cd atunci cand incep sa lucrez, de pilda, la un
Shakespeare, intrebarile pe care mi le pun se
schimba pe masura ce avansam in lucru. Asa
cd incep cu o singura intrebare. De exemplu,
intrebarea pentru Richard I/l a fost despre
rau si banalitatea raului. Apoi am inteles ca
nu este atat de mult despre rau, cat despre
entertainment. Este despre cum sa fii enter-
taining pentru auditorii tdi, despre cum sa-
ti seduci publicul astfel incat sa ii faci sa te
urmeze si sa creada in regimul tdu, sa creada
ca aceasta guvernare a terorii pe care o pro-
pui este corecta. Si, nesurprinzator, prietenul
meu bun, Stephen Greenblatt, a scris o carte
cu titlul The Tyrant, in care face o paraleld
intre Richard al Ill-lea si acest barbat al carui
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nume nu il voi spune, pentru ca n timpuri-
le medievale, atunci cand pronuntai nume-
le diavolului, Tl chemai, iar eu nu vreau sa il
chem. Dar stii despre cine vorbesc, cu par
blond, cam ca al meu, de fapt.

R.C.: Personajele dumneavoastrd au per-
sonalitati particulare, gestusuri foarte pro-
nuntate, dar sunt, in acelasi timp, si foarte
asemdndtoare cu viata reald. Sunt si usor
de recunoscut, si distinctive. Cum construiti
acest echilibru dintre particular si universal?

T.0.: Singura mea preocupare si pasiunea
mea Tn teatru este lucrul cu actorii. Ce incerc

eu sa fac este sa incurajez actorii sa mearga
in directii pe care nu le-au mai explorat ina-
inte. Asa ca, atunci cand stiu ca urmeaza sa
lucreze cu mine, stiu ca va fi o provocare si
ca trebuie sa paseasca pe teritorii noi. Ce in-
cerc eu sa fac este sa construiesc personaje
bazate pe circumstantele si situatiile Tn care
acestea se afla. Nu construiesc un personaj
vorbindu-i actorului despre el, ca personajul
este asa sau pe dincolo si ca trebuie sa il joci
asa. Mereu merg pe ruta ,daca tu, persoana
care esti, ai fi in situatia respectiva, cum ai ex-
perimenta-o si cum ai reactiona Tn aceasta ipos-
taza?”. Si, prin urmare, joac-o, in situatia asta. Si



acest fapt, poate ca, intr-adevar, creeaza portre-
tizari mai colorate de personaje, cum ai observat.

R.C.: in final, m& intreb care este miza princi-
pald a teatrului dumneavoastrd? De a vindeca, de
a distra, de a comenta social...?

T.0.: Cu sinceritate, nu este nicio miza. Sin-
gurul lucru pe care incerc sa il fac este sa raman
sincer fata de subiect, fata de poveste si fata de
echipa artistica implicatd. S3 ma asigur ca acto-
rii nu se prefac, ca experimenteaza cu sinceritate
situatia piesei. Ceea ce vine pe urma poate fi dis-
tractiv, chiar amuzant sau comic, poate fi politic,
dar, pentru mine, este mai mult o chestiune de
experiment din exterior. Observ: ,,Okay, aici radeti.
Bun, nicio problema. Oh, aici e soc. Okay”, dar nu
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incerc sa manipulez Tn avans pentru a crea un
efect anume.

R.C.: Deci fard agendd?

T.0.: Am o agendad, care este sd nu insel. S3
nu Tnsel autorul, sd nu Tnsel publicul, sa nu Tnsel
povestea, sd nu nsel actorii — sau sd nu insele
actorii Tn timp ce sunt pe scend. Am o agenda ca
persoana privata, pentru ca sunt o persoana foar-
te politica, dar nu am o agenda de mesaje politice
pe care sa le includ pe scena. Pe scenad, este o
portretizare a dubiilor si contradictiilor mele.

R.C.: Asa cd nu vedeti scena ca pe o platformd.

T.0.: Nu, nu, deloc. Dar poate sa devina una,
este posibil.

Interviu realizat de Raluca CIRCIUMARU
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