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1. Recunosc acest lucru: festivalurile m-au
pasionat intotdeauna. Pana in 1987, anul plecarii
mele Tn Franta, festivalul cel mai important pen-
tru mine era cel al Tandrului actor, de la Costi-
nesti. Acolo am avut chiar sansa, in 1984, sa-mi
vad un monolog jucat de un actor al Teatrului Na-
tional din lasi, Constantin Avadanei... Este mono-
logul intitulat Sufleurul fricii. Lui Constantin Ava-
danei i s-a decernat atunci un premiu creat pe loc
de Presedintele juriului, criticul Valentin Silvestru,
Premiul pentru promovarea dramaturgiei origina-
le... imi amintesc foarte bine nemultumirea de
atunci a acestui minunat actor care s-a stins din
viata anul acesta, pe 12 iunie: Constantin Avada-
nei ar fi preferat un premiu pentru interpretare,
dar s-a multumit totusi cu unul acordat curajului
sau de a fi Incercat sa aduca pe scena un text de-
al meu. Personal am fost fascinat de forta dar si
de ambiguitatea care emanau din intreaga fiinta a
lui Constantin Avadanei in timp ce vorbea despre
frica. Personajul imaginat de mine analiza de fapt
mecanica fricii Intretinutd de un regim totalitar.
Aluziile erau stravezii, dincolo de dimensiunea
absurda a textului meu se afla dorinta de denun-
tare, ceea ce intelegea toatd lumea. Constantin
avea o privire penetranta, ochii sdi aveau capaci-
tatea de a purta cuvintele aproape mai sfredelitor
decat vocea... Il evoc cu mare tristete dar si cu
recunostintd pe acest actor cu un imens talent,
de numele caruia se leagd de fapt debutul meu
pe o scena profesionistad nainte de 1987. Sufleu-
rul fricii a fost singurul meu text, in acei ani, care
a avut o vaga vizibilitate, el a mai fost montat la
Timisoara, Tn cadrul trupei Thespis, de Diogene
Bihoi, cu un actor profesionist, Mircea Meglei, Tn
rolul principal...

Sa revin Tnsa la fascinatia mea pentru festiva-
luri. Existau, in Romania, Tn anii ’80 ai secolului
trecut, in ciuda cenzurii si a controlului total din
partea puterii, cateva pelerinaje festivaliere in-
teresante. La Piatra Neamt exista un miraculos
Festival international de teatru creat in 1969, de-
venit apoi Festivalul spectacolelor pentru copii si
tineret, desfiintat total in 1984... La Sibiu exista
un Festival de jazz frecventat de o elitd culturala.

Personal, dat fiind ca poezia a fost prima mea
mare dragoste literard, si mai ales ca membru al
generatiei ’80 si al Cenaclului de luni, ma intere-
sau si festivalurile sau colocviile de poezie. Con-

cursul de poezie Nicolae Labis, ajuns anul acesta
la a 55-a editie, era si el, de fapt, un festival si
atragea anual multi concurenti precum si parti-
cipanti.

Cred ca la acea ora multi organizatori bine in-
tentionati de pelerinaje culturale evitau termenul
de festival. Ceausescu initiase, Tn 1976, Festivalul
National Cdntarea Romdaniei, iar cuvantul festival
era poluat de ideologie. Uniunea Scriitorilor orga-
niza diverse colocvii avand de fapt caracterul unor
festivaluri. in octombrie 1978, de exemplu, m-am
dus, Tmpreund cu colegii mei de generatie optze-
cisti, la Colocviul National de poezie de la lasi. Un
moment de mare intensitate culturald si emoti-
onald pentru mine. Timp de trei zile am savurat
atunci poezie sub forma de lecturi, i-am vazut Tn
carne si oase pe multi poeti romani despre care
stiam cate ceva mai degraba din manuale, din re-
viste si din carti, am asistat la dezbateri care mi
s-au parut vitale pentru viata literara...

2. Cel mai mare soc festivalier l-am avut insa
in 1990 cand m-am dus pentru prima datd la
Avignon. Atunci am vazut ce Thseamna forta unui
festival, Tn sensul ca tot orasul devenea o con-
stelatie de scene unde se intdmplau simultan
enorm de multe lucruri. in 1990, In sectiunea OFF
a Festivalului de teatru de la Avignon figurau cam
trei sute de spectacole. Anul acesta au fost 1591
de spectacole. Timp de 32 de ani, ca jurnalist la
Radio France Internationale, am scris practic in
fiecare luna iulie despre Festivalul de la Avignon,
despre spectacole dar si despre dimensiunea sa
educationald, despre cum a functionat ca un fo-
rum de dezbateri si de revitalizare a democratiei,
despre ce a insemnat impactul economic al aces-
tei manifestari asupra orasului si a Intregii regiuni.

Festivalul de la Avignon, creat Tn 1947 de Jean
Vilar, a devenit un model pentru multe alte ma-
nifestéri similare din lume. in decursul anilor am
avut sansa sa fiu un observator avizat al acestui
festival, dar si sa-i traiesc emotiile Tn calitate de
autor dramatic, pentru ca din 1992 am avut me-
reu piese jucate in OFF. Stiu ce Tnseamna succe-
sul — sa ai sali pline la piesa ta chiar de la a doua
sau a treia reprezentatie. Stiu ce Tnseamnd Tnsa
si zbaterea disperatd, cand actorii luptd (Tmpar-
tind cu harnicie flyere pe strazi) pentru a avea
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macar zece sau cincisprezece spectatori pe zi...

Franta este, dupa parerea mea, tara cu cele
mai multe festivaluri pe suta de mii de locuitori.
Peisajul festivalier francez se afla Tn continua
miscare, fiind legat de evolutia turismului, de pu-
nerea n valoare a imensului patrimoniu istoric,
de un generos sistem de finantare a culturii si de
o Tnteleaptd politicd de descentralizare cultura-
& lansatd dupa 1960... Expertii spun ca in Franta
existd Tn prezent intre 4.000 si 6.000 de festiva-
luri, jumatate dintre ele fiind de muzica. Dupa al
Doilea Razboi Mondial s-a dezvoltat pe teritoriul
Hexagonului o veritabild industrie a festivalurilor,
in paralel cu fenomenul turismului de mas3, cu
expansiunea societatii de consum, cu aparitia tre-
nurilor de mare viteza, cu cresterea numarului de
zile de concediu platite anual... Practic, fiecare
localitate din zonele turistice (dar nu numai) si-a
creat un eveniment cultural in perioada estivala
pentru a oferi turistilor nu doar soare si gastro-
nomie ci si culturd. Nu vd bronzati in mod idiot, a
fost deviza promotionalda a multor agentii turis-
tice, un mod de a-i indemna pe oameni sa folo-
seasca vacantele nu doar pentru a se recrea, ci si
pentru culturalizare.

Din 1990 Tncoace, am participat la numeroase
festivaluri tematice Tn Franta, iar unele dintre ele
au fost veritabile revelatii pentru mine. Mai precis,
mi-am dat seama ca uneori un mare festival se
naste pur si simplu din initiativa unui om pasio-
nat. lar multe mari festivaluri se deruleaza in ora-
se mici unde se poate crea cu usurintd o anumita
complicitate culturald, o anumita intimitate...

in oraselul Die (humarand 4.500 de locuitori)
din regiunea La Dréme exista un festival Est-Vest
conceput nu atat pentru turisti, cat pentru local-
nici. Festivalul are loc, de altfel, Tn luna octombrie,
cand sezonul turistic este pe sfarsite. Elementul
de originalitate al acestui festival consta in faptul
ca locuitorii s-au constituit in retea si ii cazeaza
la ei acasa pe artistii invitati din tarile Europei de
Est (In fiecare an este invitatd o alta tar3, iar une-
ori sunt invitate diverse capitale sau regiuni din
ceea ce numim Estul Europei, Rusia fiind inclu-
sd Tn aceastd categorie). Uneori s-au aflat la Die
cate o suta sau cate o sutd cincizeci de creatori
de arta (din toate domeniile), toti fiind gazduiti
la cetdteni. Aceastd forma de ospitalitate a creat
legaturi fabuloase intre localnici si multi europeni
din Est. Personal am participat la acest festival
cand Republica Moldova si apoi Romania au fost
tari invitate, dar si mai tirziu tocmai datorita unor
prietenii create in contextul unei ambiante cu to-
tul deosebite.

Proventa este spatiul magic al multor festiva-
luri Tn timpul verii, iar multi turisti iubitori de cul-
turd se deplaseaza cu aviditate de la unul la altul.
Cine vine la Avignon face macar un salt de o zi si
la Arles (situat la doar 37 de kilometri) unde are
loc unul dintre cele mai importante festivaluri de
fotografie din lume. Multi turisti instalati Tn Pro-
venta pentru o sdptdmana sau doua vin sa vada
spectacole la Avignon, dar 1si cumpara bilete si la

spectacolele de operd programate la Aix-en-Pro-
vence sau la Orange. Festivalul de opera si de mu-
zica clasica de la Aix-en-Provence (creat in 1948)
este cunoscut ca un loc de inovatie muzicald si
de provocare regizorald. lar Festivalul de arta li-
ricd de la Orange (creat in 1869) atrage in primul
rand prin faptul cd spectacolele sunt gazduite
de teatrul antic din aceasta localitate, unul din-
tre cele mai bine conservate edificii de acest gen
din lume. Construit in anul ’50 era noastra, cu o
acustica perfectd, avand zece mii de locuri, tea-
trul antic de la Orange le propune spectatorilor o
emotionanta calatorie Tn timp, in paralel cu deli-
ciul spectacolelor desfasurate pe scena sa si cu o
experienta de socializare emotionala unica.

Dintre festivalurile pe care le-am frecventat in
Franta as mai cita: cel de pantomima de la Périgu-
eux (ajuns anul acesta la a 40-a editie), cel de tea-
tru de strada de la Aurillac (ajuns la a 36-a editie),
cel de marionete de la Charleville-Méziéres (creat
in 1962), cel al Francofoniilor de la Limoges (creat
in 1984). Si acestea sunt festivaluri internationale
devenite veritabile repere pe genurile respective,
fiind nascute si ele din pasiunea devoratoare a
unor oameni.

Orasul Périgueux (In jur de 30.000 de locuitori)
din regiunea Périgord nu avea in codul sdu ge-
netic Tnscris acest destin, anume de a deveni o
capitalda mondiald a pantomimei si in general a
artelor gestuale. Existd Tnsad o legenda care spune
ca Marcel Marceau (marele mim francez, avand
origini evreiesti) si-ar fi inventat personajul prin-
cipal (numit Bip) pe cand se afla, Tn anii celui de-
al Doilea Razboi Mondial, refugiat In zona orasu-
Llui Périgueux. De aceastd legenda s-au folosit doi
animatori culturali, Ginette si Paul Tellier, in 1983,
cu complicitatea primarului de atunci, pentru a
crea un festival de pantomima. inci un exemplu
ca totul este posibil cand se pune in miscare pa-
siunea. in acelasi timp, fara factorul politic, adica
altfel spus fara sprijin bugetar din partea puterilor
locale, niciun eveniment cultural nu poate creste
si ajunge la dimensiune internationale.

Situat in zona Masivului Central, orasul Aurillac
(25.000 de locuitori) gazduieste in prezent cel mai
mare festival de teatru de strada din Europa. El
se desfdsoard la jumatatea lunii august, dureaza
patru zile, iar pe strazile si in pietele sale evolu-
eaza n jur de 600 de companii care atrag in jur de
200.000 de spectatori... La originea acestui fes-
tival s-a aflat un artist, pe nume Michel Crespin,
care a avut primul intuitia cd artele stradale se
vor dezvolta Tn mod special. El a creat de altfel in
Franta, in 1982, primul Centru national de creatie
destinat artelor strazii.

Orasul Charleville-Mézieres (situat Tn estul
Frantei, avand cam 48.000 de locuitori) detine, in
mod incontestabil, statutul de capitalda mondiala
a marionetei. Aici a fost creata si o structura uni-
ca In lume, Institutul International al Marionetei
(la consolidarea céreia si-a adus contributia si o
specialista in arta marionetei venitd din Romania,
Margareta Niculescu). Cum de a devenit insa acest



oras situat la 233 de kilometri de Paris o emblema
a artelor legate de ceea ce numim generic, mari-
oneta (si care implica orice obiect animat de un
artist, fie ca este vorba de papusi traditionale, de
obiecte banale, de masti sau de manechine)? Ei
bine, si de data aceasta la originea fenomenului
s-a aflat un artist, un anume Jacques Félix, pasi-
onat de marionete si de papusi, nascut Tn regiu-
nea respectiva. Dupa ce si-a creat o companie si
a produs spectacole de marionete (pentru copii
dar si pentru adulti), Jacques Félix a devenit, in
1959, consilier municipal. Aceasta pozitie politica
i-a facilitat lansarea, Tn 1961, a unui festival inter-
national dedicat artelor marionetei, devenit acum
cel mai faimos si important din lume...

Cand evoc nume de oameni pasionati ma gan-
desc imediat si la Constantin Chiriac, creatorul
Festivalului International de Teatru de la Sibiu.

Nascut la lasi, instalat la Sibiu dupa studii de ac-
torie, Constantin Chiriac a avut intuitia ca acest
oras, prin patrimoniul sau arhitectural si prin is-
toria sa, prin dimensiunile sale pluriculturale,
poate deveni scena unui mare eveniment teatral
international. Ceea ce s-a si intamplat treptat, cu
un succes uluitor. Niciun alt oras din Romania nu
atrage n pelerinaj atat de multi artisti strdini de
mare calibru precum Sibiul. Tema editiei de anul
acesta a Festivalului de la Sibiu, derulat intre 23
iunie si 2 iulie, a fost Miracol. Si din multe puncte
de vedere ceea ce s-a intamplat la Sibiu este un
miracol...

3. Cine alearga timp de ani de zile de la un
festival la altul nu se poate sa nu-si propuna si el

crearea unui festival... Este ceea ce mi s-a intam-
plat si mie. In 2013, Tmpreuna cu cativa oameni
pasionati din Bucovina (in primul rand cu poeta
Carmen Veronica Steiciuc) si ajutati de mai multe
foruri si institutii, am creat festivalul numit atunci
Zilele Matei Visniec. Ceea ce ne-am propus a fost
ceva normal si anume sa aducem la Suceava si in
alte orase din judet spectacole cu piesele mele pe
care sa le oferim gratuit publicului. Mi s-a parut
normal sa-mi doresc sd vind si Tn regiunea mea
natald piesele mele puse in scena in diferite orase
mari din tara, uneori pe scene nationale. Gandul
nostru (al echipei create Tn contextul acestui mic
festival) era insa mai addnc: ne doream ca viru-
sul teatrului sa patrunda in sufletele oamenilor si
sa putem crea astfel o nevoie sociald de teatru
profesionist la Suceava. Ceea ce s-a intamplat in
2016, prin gestul vizionar al primarului lon Lungu
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si crearea teatrului municipal care imi poartd nu-
mele. lar festivalul a fost rebotezat devenind Zile-
le Teatrului Matei Visniec.

Festivalul din Suceava a crescut si el an de an,
a invitat trupe si oameni de teatru nu numai din
tara, ci si din strainatate, a devenit si un forum de
discutii pe tema limbajelor artistice si a relatiilor
dintre culturd si democratie. Anul acesta, chiar
daca in Estul Europei avem un razboi monstru-
os, tema actualei editii desfasurata intre 18 si 28
mai a fost pacea. Cei zece fabulosi actori ai tru-
pei din Suceava si echipa organizatorica din jurul
managerului Angela Zarojanu pun mult suflet in
rolul lor de amfitrioni. Am Tncercat sa aducem la
Suceava, pe langa un evantai de spectacole foar-
te diferite ca demers artistic, si scriitori, critici,

Echipa Teatrului Matei Visniec Suceava
prezenta la Festival d'Avignon 2023



Spectacolul strazii la Avignon

directori de reviste, personalitati din lumea me-
diatica, universitari... Bucovina are un potential
enorm in materie de frumusete si pasiune, civili-
zatie rurala si patrimoniu. Invitatilor nostri le pro-
punem, in zilele Festivalului, si un fel de initiere
in magia Bucovinei.

Un moment cu totul exceptional Tn existenta
acestui teatru de repertoriu, nascut acum sapte
ani, a fost participarea, in luna iulie, la Festivalul
de la Avignon. O veritabild expeditie Tnsemnand
insd si confruntare artistica, initiere, descoperi-
re, Tntalnire cu un public nou si exigent... Totul a
fost posibil datoritd unui parteneriat cu un alt om
pasionat, Alain Timar, regizor si scenograf, creato-
rul unui structuri teatrale la Avignon, Thédtre des
Halles. Alain Timar a venit n ultimii ani la Suceava
si a montat doud spectacole, unul in romaneste
(Rinocerii de Eugéne lonesco) si altul in franceza
(piesa mea Occident Express). Aceste spectacole
au fost prezentate anul acesta la Avignon, iar in
acest context Alain Timar a organizat si trei lec-
turi (ca un focus pe dramaturgia din Romania si
Moldova) cu piese semnate de Mihaela Michailov,
Mihai Ignat si Nicoleta Esinencu.

Teatrul pe care l-a creat Alain Timar Tn 1983 nu
poate sa nu-ti produca un frison emotional cand
te apropii de el. Chiar la intrare o placa il averti-
zeaza pe vizitator ca n biserica aflata in acel loc,
pe data de 6 aprilie 1327 marele poet Petrarca a
vazut-o pentru prima oara pe Laura devenita apoi
marea sa muza si iubire platonica. Cele doua sali
de spectacole (una mai micd, de 50 de locuri, si
alta de 200 de locuri) functioneaza de fapt in-
tre zidurile unei foste manastiri de maici fondata
in 1239 (ordinul Sfintei Clara). Cum de au ajuns
numeroase edificii religioase din orasul Avignon
sd gazduiascad astazi sali de teatru este o alta
poveste. in perioada in care papii s-au aflat la
Avignon, Tn cursul secolului al XIV-lea, orasul a
cunoscut o prosperitate exceptionald. Bisericile,
capelele, manastirile au proliferat. Dupa Revolu-
tia franceza din 1789 majoritatea acestor edifi-
cii au fost desacralizate si vandute particularilor.
Timp de ani si ani de zile unele foste biserici sau
capele au functionat ca depozite, magazii sau
ateliere... Aceste spatii au fost Tnsa treptat recu-
perate mai ales dupa al Doilea Razboi Mondial si
repuse in circuitul cultural. La Avignon, mai multe
teatre functioneaza in foste astfel de edificii. De
exemplu, Thédtre des Carmes, instalat Tn 1963 Tn-
tr-un sala parohiald care apartinea unei biserici,
Saint-Symphorien-les-Carmes. Dau acest exem-
plu pentru ca el are o valoare simbolica. Regizorul
si dramaturgul André Benedetto, creatorul acestui
teatru, este si cel care a initiat, In 1966, sectiunea
OFF a Festivalului de la Avignon, supéarat cd in
sectiunea IN se montau numai clasici...

in lumea teatrului multe proiecte se nasc din
raporturi de admiratie care devin prietenii. Pe
Alain Timar l-am cunoscut in urma cu trei de-
cenii cand i-am vazut o montare cu Scaunele de
Eugene lonesco. Acel spectacol avea drept decor
un munte de céateva sute de scaune disparate,



iar la sfarsit, dupa pronuntarea ultimelor replici,
muntele de scaune incepea sa se deplaseze usor
dar amenintator spre spectatori in timp ce lumina
scadea. Prezentat tot in cadrul festivalului, acea
montare mi-a placut atat de mult, m-a marcat
atat de mult, Tncat am incercat ulterior sa-l abor-
dez pe Alain cu propriile mele piese... Alain Timar
este un artist interesat de experiente internati-
onale, deschis spre lume, curios, un european
convins, un umanist & l‘ancienne. ElL a mai avut o
colaborare importantd in Romania, cu Teatrul Ma-
ghiar de Stat de la Cluj, unde a montat Ubu rege.
lar teatrul sau, Thédatre de Halles, alaturi de alte
cateva de la Avignon (cinci sau sase) este unul
cu activitate pe tot parcursul anului. In acest an
2023, sectiunea OFF a festivalului s-a desfasurat
cam Tn 140 de spatii de joc. Aceste sali intra, dupa
incheierea festivalului, Tntr-o lunga hibernare de
unsprezece luni, pana in iulie anul viitor. Teatre-
le active tot anul la Avignon nu sunt, deci, foarte
multe: Thédtre des Halles, Théatre du Chien qui
fume, Thédatre du Chéne Noir, Théatre du Balcon,
Thédtre des Carmes... Din acest motiv ele se con-
siderd oarecum ca formand un grup aparte, situat
intre IN si OFF. lar datoritd unei lungi traditii de
programari valoroase, publicul sosit la festival stie
ca aceste locuri sunt niste valori sigure unde poa-
te vedea spectacole interesante.

Spun aceste lucruri intrucat publicul de la
Avignon poate fi uneori si debusolat. Festivalul
este si victima propriului siu succes. in ultimii
15 ani, au aparut, la Avignon, niste afise mai bi-
zare, din zona industriei de divertisment. Vedete
ale micului ecran Tncep sa vina la Avignon cu tot
felul de propuneri lejere (unele de tip stand up
comedy). Adevaratii artisti, adevaratii oameni de
teatru sunt oripilati, nu-si mai recunosc festiva-
lul. Sectiunea OFF s-a dorit un demers artistic
contestatar, un spatiu dedicat noilor texte si in-
noirii formelor artistice. Pentru a defini ceea ce se
intdmpla acum in OFF, unii comentatori folosesc
cuvantul jungld. O jungld festivalierd unde gasesti
de toate, de la spectacole de cel mai indoielnic
gust pana la bijuterii teatrale de unde iesi emoti-
onat pe viata. Tot felul de rechini au invadat fes-
tivalul, veritabili profitori specializati in crearea
unor spatii de joc Tnchiriate apoi cu bani multi
companiilor doritoare sa se produca la Avignon.
Alti rechini produc spectacole din zona divertis-
mentului minor (dar cu cate o vedetd pe post de
cap de afis), in speranta ca vor putea atrage o
parte din publicul venit la Festival. Chiar si asa,
insd spectacolele bune din OFF se impun trep-
tat Tntrucat la Avignon functioneaza telefonul fard
fir. Spectatorii isi comunica unii altora impresiile
(este mecanismul de promovare numit in fran-
cezd bouche a oreille). Bilantul pe anul acesta, in
sectiunea OFF, este un record absolut: 1.955.000
de bilete vandute, Tncasari de 26.920.350 de euro.
Niciodatd nu s-a inregistrat o afluentd mai mare
de public la Avignon, niciodatd interesul pentru
creatia contemporana nu a fost mai viguros. Oare
cum se poate explica acest lucru?

4.1n anul 2008, a apérut in Franta o foarte in-
teresanta culegere de studii dedicate festivaluri-
lor europene. Acesta lucrare colectiva intitulata
Europa Festivalurilor a fost ingrijita de un socio-
log al culturii, Anne-Marie Autissier si a aparut la
Toulouse, publicatd de Les Editions de UAttribut /
Culture Europe Internationale). Anne-Marie Autis-
sier recurge la o frumoasa analogie pentru a vor-
bi despre fenomenul festivalurilor. Ea spune cam
asa: in Europa, dupd al Doilea Rdzboi Mondial, au
inflorit festivalurile tot asa cum in Evul Mediu au
inflorit mandstirile si catedralele. La aceasta vasta
miscare pornitd Tn partea vestica a Europei s-a
asociat, dupa caderea comunismului, si partea
estica. Festivalurile europene sunt de o diversita-
te extraordinard si au creat o circulatie fara pre-
cedent de artisti, de idei si de produse culturale.
Daca vrem sa intelegem Tn ce consta identitatea
europeand trebuie sa tinem cont si de festiva-
Luri, dupd cum Europa nu poate fi definita in afara
unei anumite continuitati culturale, Tncepand de
la teatrul grec pana la creativitatea de astazi si
gustul pentru avangarda.

Tot Tn aceastd lucrare mai este pusd Tn evi-
dentd o concluzie si anume ca festivalurile sunt
0 expresie a pacii. Mi se pare importanta aceasta
asociere, acest binom conceptual, pace-culturd.
Este adevarat ca festivalurile din Europa nu l-au
impiedicat pe Putin sa lanseze un razboi impo-
triva Ucrainei si, implicit, Tmpotriva Occidentului,
dar fara pacea durabild prezervata de tarile impli-
cate Tn constructia Uniunii Europene nici fenome-
nul festivalurilor nu s-ar fi putut dezvolta.

Industria festivalurilor a luat o atat de mare
amploare Tncat unii sociologi sau observatori ai
fenomenelor culturale Tncep sa se intrebe daca n
spatele lor nu se ascunde si o mare iluzie. Altfel
spus iluzia ca in cursul unei vacante te poti hra-
ni cu culturd pentru a compensa un an intreg de
stres si de tensiuni. Sute de mii de oameni sunt
coplesiti de probleme zilnice sau de diverse an-
goase legate de diverse crize si nu au timp sa
meargd, in cursul anului, la nici un spectacol... Ei
cred Tnsd ca pot recupera in vacantd mergand in
fiecare zi la un concert sau la o piesa de teatru.
latd o noua forma de exces, de delir, spun adver-
sarii festivalurilor. Cultura este un domeniu la care
trebuie sa avem acces zilnic, si nu doar in vacante,
mai spun aceste voci critice. Tot ele mai observa
ceva: aparitia festivalului permanent, un exemplu
in materie fiind parcul de distractii Disney.

Pentru moment, cel putin mie nu mi se pare
ca festivalurile din Europa ar fi devenit un feno-
men toxic. Dimpotriva, ele 1i extrag pe oameni din
cotidian si din dependenta fata de ecrane, pentru
a le propune momente unice de emotie colectiva
si de reflectie despre sensul vietii. lar viata, cu
cat este mai mult hranitd de culturd, cu atat Isi
adanceste sensul.
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