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Calin CIOBOTARI in dialog cu
Constantin CHIRIAC

~UN FESTIVAL iN ACORD
CU VIATA...”

Festivalul International de Teatru de la Sibiu a
ajuns la a 30-a editie. Model romdnesc de succes
in industriile culturale, reper teatral major pen-
tru aceastd parte de lume, carte de vizitd pentru
chiar cultura roménd, FITS este profund legat de
viziunea si intuitiile remarcabile ale lui Constantin
Chiriac. Managerul Teatrului National ,,Radu Stan-
ca” Sibiu si al Festivalului vorbeste deschis in
dialogul de mai jos despre tot ceea ce, in plan
personal si profesional, a reprezentat acest im-
presionant parcurs de viatd si de creatie. (C.C.)

Calin CIOBOTARI: Domnule Constantin Chiriac,
cred cd ati fdcut-o si cu alte ocazii, insd mi se
pare important sd reludm contextul primei editii
a Festivalului, acea editie fondatoare de la care a
plecat totul. V& era limpede traseul pe care urma
sd se inscrie FITS sau nici nu visati pe atunci unde
se va agjunge?

Constantin CHIRIAC: Am spus in multe inter-
viuri, Tn Romania si Tn lume, ca Festivalul Inter-
national de Teatru de la Sibiu s-a nascut si s-a
dezvoltat in acord cu viata. In 1989, dupd ce am
trait la Sibiu una din cele mai ciudate si mai de
neinteles experiente, am plecat pe banii mei in
Berlinul de Est. Am zburat cu compania DDR-is-
ta de zbor, Interflug, in 6 ianuarie 1990, pentru
ca decorurile, recuzita, cladirile, unde acum este
Ziarul Orizontal al lui Perjovschi, au ars. Domnul
Mircea Ivanescu mi-a facut niste scrisori in limba
germana catre toate teatrele din Berlinul de Est si
de Vest si, cu ajutorul domnului Emil Hurezeanu,
care lucra la Europa Liberda, am mers sa stabilesc
primul dialog international din viata mea. Nu mai
iesisem niciodata din tara. Atunci am fondat, la
Berlin, prima structura independenta - ,Renas-
terea teatrului sibian” Asa am reusit apoi sa re-
vin de nenumarate ori in Berlin, am fost invitat la
Antwerpen la Capitala Culturala Europeana si am
avut sansa sa ma intalnesc brusc, peste noapte,
Ccu nume uriase, la care nici nu visam: Peter Brook,
Peter Stein, Eugenio Barba s.a. Aceste ntalniri
mi-au dat increderea unui dialog ce poate fi nor-
mal Tntre oamenii care vor si pot sd gandeasca cu
viziune pentru ei, dar si pentru ceilalti. L-am adus
de la Copenhaga pe lulian Visa, unul dintre marii
regizori romani si ai lumii si, cu ajutorul ministru-
lui Culturii de atunci, Andrei Plesu, am regandit

din start ce inseamna un teatru structurat altfel.
Asa s-a nascut prima editie a Festivalului Inter-
national de Teatru de la Sibiu. Din pacate, lulian
Visa a plecat la stele, stele care au lucit de-a lun-
gul timpului Tn mintea mea si care au nascut, de
altminteri, Aleea Celebritatilor de mai tarziu. Ca sa
va raspund corect la intrebare — inca de la ince-
puturi era Tn mine o zona frumoasa de visare, dar
fiecare pas a fost gandit, asa cum am spus, inca
de la deschidere, in acord cu viata. De la prima
editie am adus trupele studentesti de la Casele
de cultura, au fost trei tari si opt spectacole, iar
intre ele Decameronul lui lulian Visa, o capodope-
ra, si Decameronul lui Silviu Purcarete, o alta ca-
podoperad. Am jucat Chang Eng, un spectacol care
a fost unul din marile spectacole ale Europei tim-
pului. Géran Tunstrom, autorul textului, mi-a faci-
litat intalnirea cu Ingmar Bergman si asa am jucat
pe scena de la Dramater-Stockholm, in 1992. Am
sustinut un recital de poezie pe care l-am facut
special pentru Royal Dramatic Theatre, iar Géran
Tunstrom si Ingmar Bergmar, intr-o sala arhipli-
na, au vorbit la premiera. Un spectacol de poezie
dupa Carl Sandburg si Marin Sorescu: De-a viata!.
Am avut 10 reprezentantii Tn vara acelui an. Asa
a Tnceput Festivalul, Tn 1993, si apoi s-a dezvol-
tat intr-un ritm nemaiintalnit. Aproape an de an,
numarul tarilor, al spectacolelor, al participantilor
s-a dublat. Festivalul de Teatru Tanar Profesionist
din 1994 s-a mutat la final de mai - inceput de
iunie din 1996. Atunci am facut si primele spec-
tacole-lecturd impreuna cu Valentin Silvestru, cu
Mircea Ivanescu si cu Kenneth Campbell de la
Universitatea Commonwealth din Virginia. Au fost
esentiale Tntalnirile cu marile personalitati artisti-
ce ale lumii, n centrele lor de creatie, cu care am
reusit sa ma imprietenesc.

»Am pus gaj la bancd casa de la Bucuresti a pa-
rintilor sotiei mele ca sa pot sd duc editia la bun
sfarsit”

C. CIOBOTARI: At/ creat o structurd care, ulteri-
or, s-a ramificat in alte structuri, deschizdnd noi si
noi perspective, noi si noi oportunitdti. in momen-
tul de fatd, FITS este o retea complexd de oameni
si institutii care pare cd are propria-i viatd, auto-
nomizatd de cei ce i-au dat primele impulsuri. Cat



de puternic este FITS dupd 30 de ani de existentd?
In ce moment al istoriei Festivalului ati simtit cd
proiectul este definitiv fixat pe un drum al lui si
numai al lui?

C. CHIRIAC: Parafrazand unul din mesajele pe
care mi le-ati trimis, este greu sa ne imaginam
cultura romana contemporani fara FITS! intr-ade-
var, Festivalul a devenit un motor de dezvoltare
comunitard. Asa cum spuneam, inca de la prime-
le editii au fost personalitdti foarte importante.
Silviu Purcarete a fost la toate editiile, de la Tnce-
put pana la editia cu numarul 30, cu creatiile lui
cele mai importante! inca de la a doua editie am
deschis usa formulelor de teatru alternativ. De la
prima editie am dezvoltat Programul de Voluntari
impreund cu Casa de Culturd a Studentilor din
Sibiu, unde eram director, si cu titularul de drept
al Festivalului, Fundatia ,Democratie prin Cul-
turd”, care detine drepturile de autor. Am creat,
din 1996, spectacolele-lectura si proiectul pentru
noua scriiturd dramatica. in 1997, am creat Bursa
de Spectacole dupa modelul structurilor similare
din Europa si din America. Am intrat Tn Asociatia
Mondiala a Burselor de Spectacole si am inceput
sd invit structurile importante ale lumii! Din 1997,
am facut un satelit al IETM, Informal European
Theatre Meetings, care in acea vreme era cea mai
importanta structurd de artele spectacolului din
lume, pentru ca avea in jur de 700-800 de mem-
bri. Nu exista internet, nu exista posibilitatea de
dialog, Tnsasi istoria Festivalului se confunda cu
istoria tehnologiei Tn domeniul informatiei. Era un
miracol atunci, la inceputuri, sd vad cum apare
dintr-un aparat o hartie pe care erau scrise cuvin-
tele — ma refer la fax. Imi amintesc c& am folosit
aparatura de la armata pentru a putea comunica
intre spatiile de joc. De la inceputuri, am inventat
multe spatii de joc, incercand sa implic comuni-
tatea in toate felurile posibile si sa aduc la viata,
dupa modelul vazut in alte parti, situl istoric, spa-
tiile atat de frumoase al Sibiului.

Cam din 1997-1998, Festivalul s-a securizat;
atunci am avut un moment dificil, dupa succesul
acelor editii. Am pus gaj la banca casa de la Bu-
curesti a parintilor sotiei mele ca sa pot sa duc
editia la bun sfarsit. Atunci a fost momentul cel
mai mare de cumpana! Apoi Festivalul s-a dez-
voltat intr-un ritm incredibil. In 1997, am fondat
Scoala de Teatru din cadrul Universitatii ,Lucian
Blaga” din Sibiu. in anul 2000, am fiacut Scoala
de Management Cultural, in 2000 am facut si un
comitet de initiativa la nivel national pentru Sibiu
Capitald Culturald European3. in 2002, am fost in
fata juriului Comisiei Europene pentru ca Sibiul
sa primeascd acest titlu. in 2004, am obtinut o
Hotarare de Guvern pentru transformarea Teatru-
lui Dramatic din Sibiu in Teatrul National ,Radu
Stanca”, singurul Teatru National din Romania Tn
subordine locald. in 2006, am realizat conceptul
Fabrica de Culturd intr-un spatiu industrial, cand
am produs spectacolul Faust. Apoi, am reusit Ca-
pitala Culturala Europeana in 2007! Din 2013 a
pornit aventura Aleii Celebritatilor, in 2014 — Plat-

forma Doctorald, Tmpreund cu parteneri precum
Sorbona. Apoi a venit Scoala Doctorala, iar in anul
2020 - Scena Digitala. Sunt toate structuri care
au fost generate de Festival si care, pe principiul
vaselor comunicante, au dat forta, credibilitatea,
viziunea si putinta de a dialoga in numele marii
creatii, dar si al marelui dialog pe care l-am dez-
voltat cu cele mai mari institutii de spectacole si
cu cele mai mari personalitati ale lumii. Momen-
tul decisiv Tn dezvoltarea Festivalului a fost atunci
cand am preluat conducerea teatrului din Sibiu,
la inceputul anului 2000 si am putut impleti for-
ta Festivalului cu marea creatie pe care am pro-
movat-o Tn teatrul pe care l-am transformat din
temelii.

C. CIOBOTARI: Viata Festivalului se suprapune
peste viata dumneavoastrd. FITS este, am putea
spune, proiectul unei vieti omenesti. Cat de per-
sonald este relatia pe care o aveti cu Festivalul?
Ce reprezintd, in definitiv, FITS pentru Constantin
Chiriac?

C. CHIRIAC: Este, intr-adevar, proiectul unei
vieti, este copilul meu! in istoria marilor festivaluri,
de-a lungul timpului, proiectul de la Edinburgh
a fost un proiect al comunitatii care incerca sa
gaseasca posibilitatea fondarii unui mare eveni-
ment, dupa toate atrocitatile rdzboiului terminat
n 1945. Tn 1946 si 1947, cele doua mari festivaluri,
de la Edinburgh si de la Avignon, s-au nascut. La
Avignon o mare personalitate, Jean Vilar, si-a asu-
mat nasterea unui mare festival in care creatia
lumii sa fie prezentata, dar din care sa nu lipseas-
ca dimensiunea populara. Atentie, nu populista!
Jean Vilar a reusit sd mentina Tn viata festivalul 24
de ani — cat a trdit! Dupa care s-a instituit o alta
conducere. Ne gandim cum va arata Festivalul de
la Sibiu, dupa ce eu nu voi mai fi...

Asa s-a dezvoltat Festivalul, raspunzand tutu-
ror provocarilor prin care am trecut! S3 nu uitdm
ca a fost singurul festival care a rezistat Tn pe-
rioada pandemiei! Am putut sa facem Festivalul
in 2020 online, gratie Scenei Digitale. Anul trecut
am avut invitatia de a merge la Edinburgh ca di-
rector artistic, numai ca mi-am dorit, cum era si
firesc, sa pastrez dezvoltarea pe mai departe a
proiectului de la Sibiu, care inseamna viata mea.
Lucrurile nu au fost posibile si ma bucur ca pu-
tem sa continudm ceea ce inseamna o munca de
o viatd. Cand vezi zilnic toate salile arhipline, toa-
te bisericile cu public stand in picioare, pietele si
pietonalele cu zeci de mii de spectatori, chiar ti
spui cd a meritat si merita efortul.

C. CIOBOTARI: Din exterior, toate par sd functi-
oneze de la sine, armonios si fluent. in laboratoa-
rele de pregdtire a fiecdrei editii imi imaginez cd
existd sacrificii personale, nopti nedormite, stres.
Ati avut, in toti acesti ani, indoieli majore? A exis-
tat vreun moment in care sd spuneti ,Gata, asta
este ultima editie!”?

C. CHIRIAC: Ma bucur sa aud ca totul functi-
oneaza de la sine, armonios si fluent. A fost de-
zideratul pe care l-am avut inca de la inceputuri.
Viata Festivalului este o viata tumultuoasa, care
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nu Tnceteaza niciodata. Fiind un festival in acord
cu viata si care are o dezvoltare continud, el nu se
termina si reincepe, el are o continuitate. Temele
Festivalului vin firesc din nevoia pe care viata ne-o
da, pe care comunitatea si dialogul comunitar ni
le dau. intotdeauna lucram pentru cateva editii in
avans, pentru ca marile nume nu vin niciodata de
pe un an pe altul. Toate teatrele si institutiile mari
de spectacole, toate personalitatile isi fac calen-
darul cu cel putin doi, trei ani in avans. Am avut
momente precum Tn cazul lui Mikhail Baryshni-
kov, cand am negociat noud ani! La fel cu Tim
Robbins, cu care am negociat multi ani, cu Théa-
tre de la Ville Paris, cu multe alte personalitati
care Tn timp au ajuns pe Aleea Celebritatilor. E o
munca permanentad, cu suisuri si coborasuri, pen-
tru ca fiecare editie are unicitatea ei, dezvoltarea
ei, din punctul de vedere al selectiei, al spatiilor si
al finantarilor. Dar dialogul este continuu pentru
cd, in cadrul fiecarei editii, se nasc multe proiec-
te care genereaza miscari si desfasurari de forta
puternice. Practic, doua-trei zile dupa fiecare edi-
tie este un moment care ne secatuieste. Suntem
obositi pentru ca sunt atat de multe de decontat,
de rezolvat pentru editia care tocmai s-a inche-
iat. Suntem Tntr-un flux continuu, dar cand pleaca
prietenii din zecile si zecile de tari, ne cuprinde o
tristete fara margini, simtim o goliciune care ne
blocheaza putin.

Au fost multe momente de cumpana de-a
lungul timpului, dar niciodata nu am spus: ,Gata,
este ultima editie!”. Dumnezeu va decide cand va
fi pentru mine, fizic, ultima editie. Dar, In mod
cert, tot ceea ce am facut si voi face va conti-
nua si va da sens unui proiect unic in Romania, in
Europa si in lume. Uitati-va peste imaginile de la
intalnirea finald cu voluntarii! Festivalul are sigur
un viitor stralucit.

Eugenio Barba: , Este cel mai mare festival de
cultural din lume”

C. CIOBOTARI: Festivalul ne-a furnizat un mo-
del de dezvoltare urband prin intermediul culturii.
Cred cd toatd lumea este de acord cd Sibiul ar fi
ardtat radical diferit in absenta FITS si a imen-
selor oportunitdti pe care FITS le-a creat pentru
un oras care, sG nu uitdm, printre altele, a dat un
presedinte de tard. Cum ati descrie relatia profun-
dd intre Festival si oras? Ca pe un parteneriat, ca
pe o ,topire” reciprocd a unuia in esenta celuilalt?!

C. CHIRIAC: Cand am terminat IATC la Bucu-
resti, singura scoald de teatru in acea perioada,
lasul a scos un loc la concurs. Terminand sef de
promotie, eu si cei din jurul meu am gandit ca
ma voi intoarce la lasi. Toti doream sa ajungem
in Capitald pentru ca acolo se faceau filmele! Era
televiziunea, erau cele mai importante teatre, dar
Bucurestiul era un loc Tnchis. Mai erau si alte ora-
se inchise printre care si lasul, insa in acel an
reusise sa scoata un post. Peste noapte m-am
gandit cum va fi viata mea la lasi, dupa ce facu-
sem liceul internat din lasi si terminasem primul

in clasa mea. Un lasi si o Moldova care adapos-
teau familia tatalui meu — 17 frati si surori, familia
mamei mele — 16 frati si surori. Peste noapte, fara
sa pot sda dorm, am realizat ca voi fi genial seara
de seara, chiar dacda eram prost. Asa am hotarat
sa nu mai merg la lasi. Din pacate, a doua zi am
stricat toate jocurile si am luat Sibiul, fara sa fi
fost vreodata in acest oras. A fost pur si simplu o
intuitie, a fost Dumnezeu cel care m-a indrumat.
Am descoperit un oras total altfel decat lasul. Cu
un trecut fabulos, cu un prezent, atunci, plin de
reguli care veneau de sute si sute de ani si cu
foarte, foarte mult conservatorism. Dar am simtit
ca este un oras care are stea. La un moment dat
l-am parasit, dar sortii m-au Tntors. Plecasem la
Bucuresti, plecasem din oras. Faptul ca Sibiul a
avut primul teatru din Europa Centrala si de Est,
la 1788, a fost un argument extraordinar. in ace-
lasi timp, m-am legat de Universitatea din Sibiu
care fusese desfiintata in perioada comunista, si
am facut tot acel traseu al renasterii noii univer-
sitati, al readucerii de la Pitesti la Sibiu a Casei
de Cultura a Studentilor pe care am condus-o din
1993 pana in 2000, a regandirii teatrului. Probabil
datorita faptului cd, pana in 1989, am lucrat cu
toate marile fabrici facand brigazi cu tinerii, fa-
cand trupe de teatru, de improvizatie, tot timpul
m-am legat de tineri. Am fost rasfatatul lor in pri-
mul rand prin harul pe care il am de a spune poe-
zie. Am fost la toate editiile Galelor Tanarului Ac-
tor, am luat toate premiile, am fost la editiile de
la Bacdau unde am primit Marele Premiu. Aceasta
conexiune dintre aparitiile individuale si oamenii
din Sibiu a creat o legatura cu totul speciala. Fes-
tivalul este parte integranta a acestei comunitati.
Imaginati-va ce Tnseamna sa ai evenimente in 81
de spatii de joc. Este unic in lume!

Am dezvoltat ceea ce toate celelalte mari fes-
tivaluri din lume nu au facut niciodata — un Fes-
tival al Scolilor de Teatru Tn mijlocul acestui mare
Festival, o bursa de spectacole, o platforma doc-
torald, Fabrica de Culturd, Scena Digitala.

Eugenio Barba, prietenul care deschide Aleea
Celebritatilor, spunea in 2007, plimbandu-se cu
mine de mana: ,Este cel mai mare festival cultu-
ral din lume!”.

Ccand poti sa aduci aceastd dimensiune po-
pulard, asa cum am facut de la Thceputuri, din
1996, aducand la viatd Piata Mare, toate pietele
mai mici, pietonala, parcurile, Fabrica de Cultura,
toate spatiile de joc, cetatile, de la Cetatea Cis-
nadioara pana la bisericile pe care le-am convins
ca voi aduce in ele spectacole care sa dea sens la
ceea inseamna frumusetea, credinta, dorinta de a
fi parte din lucrarea lui Dumnezeu.

Este normal ca parintii sa se bata sa poata sa
aiba copiii voluntari, este normal ca fiecare om
din Sibiu sa fie mandru ca poate sa vada un ase-
menea miracol pe strazi, ca marii artisti ai lumii
sunt pe Aleea Celebritatilor, ca ceea ce si-au ima-
ginat altii ca este la Hollywood poate fi inclusiv la
Sibiu. Este o mandrie si o asumare, dar este, ca
filosofie, si un fel intelept de a creste publicul si



de a nu face Fringe sau Off in
care calitatea spectacolului pe
care il poti avea in oras sa fie
Tndoielnica. Din cauza aceasta,
Sibiul a selectat si selecteaza
totul. La Sibiu am schimbat filo-
sofia si orasul s-a schimbat pro-
fund prin acest dat cultural care
a produs schimbare Tn oameni,
in modul de a gandi, de a alege,
de a trai.

»Un deziderat important: a face
proiecte pe picior de egalitate
cu marile structuri culturale ale
lumii”

C. CIOBOTARI: F/TS a devenit
temad de studiu pentru sociologi,
filosofi ai culturii, manageri cul-
turali, oameni de teatru si asa
mai departe. Contemporan cu
inceputurile democratiei roma-
nesti, el oglindeste, cred, inclusiv
prin conceptele cu ajutorul cdro-
ra ati esentializat fiecare editie,
chiar devenirea noastrd individu-
ald si nationald din ultimele trei
decenii. Cum ati gestionat, de-a
lungul timpului, raportul dintre
profilul international al Festiva-
lului si dinamicile unei culturi
nationale care nu intotdeauna a
pdrut dispusd@ sd joace la mize
mari?

C. CHIRIAC: Dintru Tnceput
m-am batut pentru parteneria-
te. Daca va uitati, dintre cele 63
de stele acordate pana acum,
doud sunt in memoriam: este
vorba despre primarul Martin
Hochmeister, care a facut pri-
mul teatru din Centrul si estul
Europei (la ceremonie a fost
Martin Hochmeister, cetateanul
german la a sasea generatie) si
Radu Stanca, care in 1947-1948
a pornit aventura teatrului caru-
ia era normal sa 1i dau numele
lui. Tn rest, sunt mari persona-
litati ale lumii care au schimbat
artele spectacolului in secolele
al XX-lea si al XXI-lea la modul
profund. inainte de 1989, nu mi-
am imaginat vreodata ca voi sta
la aceeasi masa, daramite sa
fiu partener de dialog, cu Peter
Brook, PeterStein, EugenioBarba,
Ariane Mnouchkine, cu Neil
LaBute, cu Peter Sellers, cu
Baryshnikov si asa mai departe.
Mintea de atunci nu putea nici-
cum sa isi imagineze asa ceva.
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Nu cred ca exista om care sa gandeasca asa
ceva. Viata mi-a dat, cu ajutorul lui Dumne-
zeu, aceasta sansa de a gandi si de a putea
sa facem parteneriate pe picior de egalitate.
Sa poti sa lucrezi cu Arena Stage, cu Tokyo
Metropolitan si sa poti sa produci, din 2007
pana acum, un numar impresionant de spec-
tacole! Sa vezi marii artisti ai lumii facand
tribut si reverenta marelui Faust de la Sibiu!
Sa poti sa lucrezi cu Théatre de la Ville Paris,
cu marile institutii de spectacole din Marea
Britanie, Germania, Italia, Spania, sa poti sa
aduci marile trupe de artele spectacolului de
strada in Piata Mare si in toate spatiile de joc
outdoor, care au schimbat publicul, care l-au
creat! FITS a iesit total din tiparele a ceea
ce Tnseamna felul de a gandi un festival Tn
Romania si in lume, chiar. De fiecare data, in
toate intalnirile cu aproape toti ministrii Cul-
turii, cu toti ,sfatuitorii” si ,oamenii de bine”,
am fost rugat sa il fac mai mic, sa mai dimi-
nuez. lar batalia mea a fost tot timpul sa-l
fac mai mare, mai cuprinzator, mai deschis la
toate provocarile pe care le-am intalnit pes-
te tot. Nu a fost simplu. Dar limbajul creat
impreund cu Teatrul National ,Radu Stanca”
inseamna o Tmplinire uriasa. Sa nu uitam ca
TNRS are un teatru roman si un teatru ger-
man si are in repertoriu n jur de 130 de spec-
tacole, plus Scena Digitald cu alte peste 60
de spectacole. Co-productiile, parteneriate-
le continud, se nasc proiecte noi — cu Neil
LaBute, cu Kennedy Center. Exemplul genial
al Théatre de la Ville Paris si al Teatro della
Pergola din Toscana, de a-i sarbatori impreu-
nad pe Eugene lonesco si pe George Banu, de a
face ,Consultations poétiques” este un lucru
pe care l-am facut Tn aproximativ o luna! Cine
din Romania reuseste sa faca asa ceva?! lata
ca marile structuri ale lumii doresc asa ceval!
Se poate atunci cand decidentii nu numai ca
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au viziune, au gandire, dar au si vointa de a
arata ce Tnseamna dialogul european si im-
portanta creatiei, a culturii si a unicitatii ei in
raport cu ceea ce inseamna ratiunea noastra
de a fi — publicul! latd un deziderat impor-
tant: a face proiecte pe picior de egalitate cu
marile structuri culturale ale lumii.

C. CIOBOTARI: At/ reusit sd pdstrati Fes-
tivalul nepolitizat, ceea ce, intr-o Romdnie
precum cea a anilor °90 sau 2000, pare de-a
dreptul uimitor. Cum ati evitat politicul si cat
de intens ati resimtit presiunea politicului Tn
toti acesti ani?

C. CHIRIAC: Cand reusesti ca Festivalul,
evenimentul pe care il concepem sa nu fie un
prilej de sarbatoare personald, ci o bucurie a
comunitatii, el inseamna ca exprima o nece-
sitate intima de a trai, de a exista, de a se
dezvolta in numele unei comunitati. Un astfel
de eveniment nu are cum sa dispard. Nu are
cum sa moara. Pentru ca este parte din struc-
tura intima a ceea ce Tnseamna o comunitate.
Cred ca lucrul acesta nu s-a inteles de-a lun-
gul timpului. Nu ai cum sa te amesteci peste
0 entitate ca aceasta, caci imediat te depunc-
teaza publicul. Si atunci, politicienii nu stiu
daca au inteles, dar au intuit ca este un lucru
periculos pentru orice partid sa se amestece
in asa ceva. De fiecare data faptul ca Festi-
valul si Teatrul National au avut o agenda, ca
editiile nu au inceput si s-au incheiat si apoi
am luat-o de la capat, ci ca a fost o dezvoltare
continud, a adus de fapt un calendar in care
nu aveai cum sa inserezi o actiune intampla-
toare a politicului. Este adevarat ca cea mai
grea munca pe care am avut-o n cei peste
30 de ani a fost munca cu zecile de ministri
ai Culturii pe care Romania i-a avut. Ca man-
date cred ca au fost vreo 36 sau 37, unii au
mai revenit In postura de ministru al Cultu-
rii. Nu am cum sa nominalizez, dar dialoguri
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creatoare cu adevirat au fost cateva. in rest,
a fost o munca de Sisif Tn a atrage fonduri, In
a convinge, in a-i face sa inteleaga. Dar toa-
te le-am facut si, daca va veti uita n istoria
Festivalului nu veti vedea niciodata interviuri
in care eu sa ma plang. Nu avem timp pentru
asta. Avem timp de constructie, de proiecte,
de dezvoltare.

De asemenea, trebuie sa mai mentionez
un lucru. Din fericire, din 2000 Tncoace am
avut doi primari si am avut o normalitate
fara precedent a comunicarii si cooperarii,
iar lucrurile au fost evidente. Totul era pen-
tru comunitate. Nu m-am dus niciodata sa
cer ceva pentru mine. Orasul a fost de par-
tea Festivalului, de la inceput! Lucrurile s-au
dezvoltat firesc, ca intr-o familie, cu toate
incercarile, uneori lupte, dar totul a fost in
mijlocul unui gand atotcuprinzator de dez-
voltare. Din cauza aceasta, Festivalul a reusit
sa impuna, alaturi de toate proiectele pe care
le-am mentionat, inclusiv Capitala Culturala
Europeana, inclusiv Scoala de Teatru, de Ma-
nagement, Platforma de Doctorate, Institutul
de Cercetari, toate s-au dezvoltat pentru ca
sunt proiecte vitale care trebuie sustinute.
Fara ele nu se mai poate gandi viitorul, ele
sunt o continuitate fireasca.

C. CIOBOTARI: C4t de mult sau, mai bine
zis, cdt de esential s-a schimbat omul Con-
stantin Chiriac in aceste trei decenii?

C. CHIRIAC: Enorm! De la cel care ter-
mina Tn anul 1980 Institutul de Teatru de la
Bucuresti, ca cel mai tanar absolvent — aveam
21 de ani neimpliniti, cand am terminat! Am
fost admis dintr-o prima incercare, nu am fa-
cut nici armata. M-am schimbat din baiatul
plecat din Prisacani, care mergea in genunchi
pana la Prut, cum mi-a spus mie bunicul:
»,Daca ajungi pana la curcubeul care se adapa
dintr-o sursa de apa, toate visele ti se vor im-
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plini.” Am descoperit apoi calatoria, am jucat
pe toate scenele din Romania in perioada de
dinainte de 1989, pentru ca la un moment dat
a venit legea autofinantarii, in perioada co-
munista, si 87% din fonduri trebuia sa le cas-
tigdm din venituri proprii. Mergeam cu Virgil
Flonda Tn turnee cate doua-trei saptamani.
Am avut ani In care am jucat si 400 de spec-
tacole, mai mult de un spectacol pe zi. Am
jucat Tn turnee si era o bucurie pentru ca ne
intalneam cu publicul care ne astepta peste
tot. Nu stiu daca cineva isi poate imagina cum
am putut juca Tnainte de 1989 in aer liber la
Gradina Soveja la Constanta pentru 42.000
de spectatori, la Eforie Sud pentru 38.000 de
spectatori. Am jucat n toate ordselele pentru
ca, facand acele turnee, a fost o perioada in
care trebuia gandit totul in detaliu si atunci
am fTnvatat ce inseamna managementul unui
eveniment.

Apoi, dupa 1989, am inceput sa calatoresc.
in perioada de cinci ani in care am fost mem-
bru al juriului Comisiei Europene pentru titlul
de Capitala Culturald Europeana am evaluat
96 de orase. Au fost ani in care am avut 274
de zboruri, m-am intalnit cu cei mai impor-
tanti conducatori de institutii, de orase, de
comunitati si de peste tot am invatat. Am in-
vatat o lege importanta: peste tot pe unde
m-am dus, m-am dus sa ofer, niciodatd nu
m-am dus sa cer. Cand mi-am dorit partene-
riate, de fiecare datda am mers cu un porto-
foliu de cunostinte si idei care sa surprinda
pentru a putea sa construiesc cu ,greii lumii”
proiecte. Am jucat mai putin, dar atunci cand
am jucat, m-am bucurat de dialogul cu marii
regizori ai lumii si de proiecte unice care au
triumfat pe marile scene ale lumii. Pentru vi-
itorii ani va astept cu multe surprize ca artist
si manager. Am invatat Tn acesti 30 de ani cat
de pretios este Timpul.
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