loan BRANCU
DE CE S-AR FACE CINEVA

PAPUSAR?

Teatrul de papusi nu o duce prea bine in Ro-
mania. Nici Tnainte nu o ducea prea grozav: au-
toritatile vedeau teatrul de papusi doar ca pe un
instrument de propagandda menit sa educe ti-
nerele generatii In spiritul omului nou, cetatean
al societatii socialiste multilateral dezvoltate. A
existat si rezistentda, e adevarat, dar prea putina
si nu a reusit sa contracareze efectul distructiv
al acestei viziuni. El se vede si acum, cand majo-
ritatea adultilor, chiar profesionisti, vdad aceasta
forma de artda doar ca pe una rezervata exclusiv
copiilor. in ceea ce priveste autorititile de azi, lu-
crurile nu prea s-au schimbat. Cenzura politica de
pe vremuri a fost inlocuita de autocenzura si, in
continuare, cultura (ca si educatia) e un domeniu
care nu aduce venit la buget, nu produce decat
cheltuieli.

Daca vorbim despre institutiile care, nainte de
’89 se numeau Teatre de papusi, o parte dintre ele
au devenit sectii ale Teatrelor de drama iar o alta
parte s-au transformat in Teatre pentru copii si
tineret. Daca in primul caz, problemele papusariei
au trecut pe locul doi, Tn al doilea caz a trecut
pe locul doi papusa. Transformarea s-a facut in
principal din motive economice: papusarii aveau
un salariu cu putin peste jumatate din acela al
unui actor. O oarecare logica exista, caci pana in
1990 nu exista posibilitatea unor studii superioa-
re Tn domeniu si, ca sa fii papusar era suficient
bacalaureatul. Teatrul de papusi nu avea in sche-
ma posturi de actori, cu cateva exceptii (Brandu-
sa Zaita Silvestru avea studii de actorie si nu era
singura), teatrul de copii si tineret, Tnsa, avea si,
in consecintd, putea da salarii mai bune. Targetul
de varsta a publicului a crescut si el, s-a marit si
numarul actorilor angajati in aceste teatre, astfel
ca a scazut interesul pentru spectacole de pa-
pusi. in 1990 s-a oficializat Tnvatdmantul superi-
or de papusi, in 1994 a absolvit prima promotie
de papusari cu facultate de papusi si lucrurile au
inceput sa se schimbe. Foarte incet. Vreo 15 ani
studiile superioare de papusi nu au fost reflectate
de legea salarizarii, adica salariile au ramas tot la
nivelul de studii medii, jumatate din salariul acto-
rului. Prin 2010, legea salarizarii a inclus papusarii
in aceeasi categorie cu actorii, urmand sa aiba
salarii similare la studii similare, dar guvernul nu
a publicat si normele de aplicare (geniala chichita
legislativa), astfel ca legea, desi era in vigoare, nu
a produs efecte aproape zece ani. Abia de vreo
cinci ani, la alinierea salariilor din institutiile bu-
getare, Primaria (n.r.: a Municipiului Bucuresti) nu

a mai gasit motiv sa refuze. Nu ca n-ar fi incercat:
ni s-a transmis de la Primarie ca un actor din ,,No-
ttara” poate fi comparat cu actorul din ,,Bulandra”
si, la calificare si vechime similare sa aiba salarii
egale, dar papusarii, fiind o specie atat de rara, nu
au cu cine a fi comparati, caci nu mai exista alte
Teatre de pdpusi Tn Bucuresti si atunci ii lasa asa
cum sunt, nealiniati, cu salarii la jumatate. Pentru
clarificare, salariul minim pe economie era 1.300
de lei iar salariul papusarului cu cea mai mare
categorie, cu 30 de ani vechime, era 1.380.

Situatia s-a rezolvat, acum lucrurile au intrat
pe fagasul lor firesc. Trebuie spus si faptul ca din
cauza diferentei de studii si de salarii, de-a lungul
vremii, actorii i-au privit pe papusari cu compa-
siune, dar si cu o oarecare condescendenta. Daca
esti papusar Tnseamna ca n-ai fost destul de bun
ca sa devii actor. Nici daca joci intr-un Teatru pen-
tru copii nu esti salvat fiindca esti considerat un
fel de clovn care se coboara la mintea copiilor.
Pentru multi actori ,de drama”, sa joace Tn spec-
tacole pentru copii e o degradare, o cadere din
paradis iar sa trebuiasca sa manuiasca papusi e,
de-a dreptul, o umilinta (viziunea se mai schimba
cand apar pe lume proprii copii).

E adevarat si ca aceasta atitudine fata de pa-
pusa si de papusdarie, In general, nu e lipsita de
orice temei. Nici noi, papusarii, nu ne respectam
suficient meseria. Mult prea des vedem spectaco-
le de papusi fara papusi, cu papusi manuite fara
artd, uneori nemanuite, ci doar purtate prin scena
ca niste steaguri, cu personaje neconvingatoare,
spectacole facute de oameni care nu cunosc, nu
inteleg si nu iubesc padpusa, pe scurt, lipsite de
profesionalism.

Si-atunci, daca e atat de greu si de rdu, de ce
ar vrea cineva sa se faca papusar?

Adevarul e cad pdpusaria nu e pentru oricine.
Nu pentru cad ar cere cine stie ce talent rarisim
(desi niste maini indemanatice 1i sunt foarte uti-
le papusarului), nu pentru ca papusaria cere vreo
stiintd obscura si complicata (fizica elementara e
suficientd), ci pentru ca e mai grea.

Papusarul invata, la scoald, tot ceea ce fnvata
si actorul dar trebuie sa invete, Tn plus, si cum se
manuiesc pipusile. in vreme ce actorul e recu-
noscut pe strada, dupa figura, papusarul e ano-
nim, fiindca, de cele mai multe ori, e ascuns in
spatele papusii iar asta cere o doza considerabila
de modestie. Producerea unui spectacol de pa-
pusi costd mai mult decat a unuia cu actori, iar un
show de televiziune cu papusi e mult mai scump
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(tehnica speciald, pre/postprocesare, mana de lu-
cru), de aia nu le mai face nimeni.

Teatre de papusi sunt mult mai putine, deci,
sunt sanse mai mici sa fii angajat. Recunoasterea
de care se bucura un papusar nu se compara cu
aceea de care se bucura un actor. Ar fi, totusi,
ceva... cand e distribuit Tntr-un rol, actorul trebu-
ie sa arate Tntr-un fel anume pentru ca regizorul
»sa-L vada Tn rol”; papusarul poate ardta oricum,
nu e prea gras ori prea slab, nici prea fnalt, nici
prea scund, poate juca orice rol, ba chiar poate
juca mai multe roluri in acelasi spectacol, poate
juca doua roluri simultan, poate juca toate rolurile
dintr-un spectacol, numai papusi sa aiba. Poate
juca roluri de eroi fantastici, de animale dar si de
notiuni abstracte, de fenomene naturale sau de
obiecte. Da, de obiecte, fiindca in teatrul de ani-
matie si obiectele au viata interioara.

Daca veni vorba de vise: papusarul chiar poate
juca orice rol a visat. Papusa e ca o masca magica,
o pui pe fata si devii altcineva. Nu doar pretinzi,
ci chiar devii altcineva. E-adevarat, nu din carne
si oase. Ci din lemne, hartie si stofe, cateodata
si fiare. Momentul in care papusa ,prinde viata”
in mainile tale e un miracol comparabil cu acela
al lui Pygmalion (e comparabil si cu acela actori-
cesc, convingerea ta ca poti crea miracolul il face
sa se intample).

lizata de scenograful Epaminonda

Papusa e un partener de joc extraordinar. Nu
poti fi niciodatd dezamagit de papusa pe care o
manuiesti fiindca ea iti da replica, intotdeauna,
exact asa cum vrei tu, face exact ceea ce i spui tu
sa faca, nu poti sa n-o iubesti fiindca ea este, de
fapt, tu insuti. Pendularea asta intre tine si alter
ego-ul tau, Tntre papusa si manuitorul sau, e sursa
unora dintre cele mai frumoase si mai puternice
momente de papusarie.

Ar mai fi ceva: teatrul de papusi iti da o liber-
tate de creatie atdt de mare incat, daca nu esti
pregatit pentru ea, te simti pierdut si depasit. Nu
exista limite de genuri, specii sau tipuri de teatru
pe care papusaria sa nu le poata aborda; singura
conditie pentru o abordare cu succes e miraco-
lul papusii care prinde viata. Daca papusa ,traies-
te”, nu mai conteaza ce joaca, atat de puternic e
acest miracol.

Daca vrei sa fii liber, sa nu-ti fie teama de viitor
si daca te poti juca la fel de serios cum o face
un copil, ca si cum viata ta ar depinde de acel
joc, atunci meritd sa incerci papusaria. Daca, Tnsa,
esti convins ca papusaria e o arta minora, menita
exclusiv copiilor, ca e o forma de teatru degrada-
ta, subdezvoltatd sau ca e o modalitate facila si
comerciald de a face bani, atunci nu, nu-ti pierde
vremea, nu e pentru tine.
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