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TEATRULUI DE ARTA
DANSEAZA IN FUM

Tacerea pe scend raméane o marca a perfor-
mantei. Cum anume sa taci pentru a emotiona?
Ce face diferenta dintre a te uita Tn gol numarand
in minte ,1,2,3,4,..” sau cat a stabilit regizorul ca e
necesar si acea tacere care sincronizeaza respira-
tiile unei sali intregi? Ce, mai ales cum, trebuie fa-
cut pentru a trece ,Testul tacerii” pe scenad? Exis-
ta superbe momente de maiestrie, mostre rare de
performanta actoriceascad, atunci cand ascultarea
devine magnetica — cel care tace, datorita sinceri-
tatii si carismei sale, atrage toate sentimentele de
partea sa. O privire interpretatd cu toate gandu-
rile lAmurite, cu toate intentiile topite in expresie
si, mai ales, toate sentimentele ardtate in toata
frumusetea fragilitati lor, intensitatea acelor ochi
care, in tacere, vorbesc prin nuantele sclipirilor ce
se pot deslusi pana in ultimul rand al balconului
inalt, acel moment greu de povestit si greu de
uitat e un colt din miracolul teatrului.

Asemenea stop-cadre de teatru de artd par a
fi miza spectacolului Strigoii, adaptat de Fausto
Paravidino dupa Henrik Ibsen, in regia lui Rimas
Tuminas, la Teatro Stabile del Veneto. Impune mult
respect si induce o stare ce se doreste asemana-
toare unei transe semi-treze experienta vizionarii
acestei drame familiale cu accente de tragedie
antica. Mijloacele scenice devenite recognoscibi-
le pentru veteranul regizor lituanian sunt folosite
echilibrat si cu masura datd de experienta: fu-
mul care cdptuseste scena constant, puseele de
muzicd ce acompaniaza incercarile personajelor
de a evada intr-un oniric dansant, clar-obscurul
insulelor de lumina care estompeaza contururi si
amplifica propensiunea catre introspectie speci-
fica dramaturgiei ibseniene. intr-un spatiu funest,
aproape ostil, personajele graviteaza ele Tnsele ca
spectre ale unor constiinte vinovate de a nu fi
trait cu adevarat. Prezentele greoaie, animate de
miscari economice, formale, stangacia interacti-
unilor, adresarea formala si vorbirea ,la rampa”
folosita cu efect de relationare indirecta intr-un
cadru, altfel, destul de realist, compun imaginea
unui vid sufletesc; purgatoriul vinovatilor fara vina
este populat de o defilare schiopatanda a unor
oameni prea putin exemplari.

Intentiile acestei montari par cat se poate de
explicite: o drama densa povestitd mizand pe o
atmosfera inconfortabild, minimalism estetic si
prezente actoricesti puternice. ,Trucurile” regi-
zorale sunt de efect — muzica din fundal, care
izbucneste la intervale inegale Tn scene coregra-

fiate Tn acord cu viata interioard a personajului
principal masculin, e un personaj de nadejde om-
niprezent; un narator care ne insoteste ca ghid in
mijlocul adevarurilor care coboarad spre infernul
unei existente tarate de la nastere. Nu e nimic
ostentativ In propunerea regizorald; dimpotriva.
Multa bagare de seama si mult spatiu oferit inter-
pretarilor actoricesti care trebuie sa straluceasca
puternic pentru a face relevanta povestea unor
tradari care ucid destinele urmasilor.

Avand-o n rol principal pe Andrea Jonasson
(Helene Alving) pariul box office-ului este asigurat
inca de la tiparirea afisului. La prima reprezenta-
tie de la Teatro della Pergola din Florenta, intrarea
sa Tn scend a fost aplaudatd la scend deschisa;
intrare conceputad cu o larga intoarcere care sa
acopere secundele necesare acestei manifestari
de apreciere, anticipatad just. O vedeta care prin
simpla prezenta isi reconfirma statutul. Domina
scena, are acel farmec feminin robust si matern,
seducator, totusi, o siguranta de sine care cap-
tuseste replicile si umple pe dedesubt sensurile
tacerilor. E un monolit caruia i s-a creat spatiul
necesar pentru a putea fi admirat; totul Tn jur
existd pentru a o pune in valoare, iar ea rdmane
constantd cu aceastd Tnaltime bine proportiona-
ta si oferd un recital in care vocea sa expresiva
si nuantatd domina orice alt sunet, indiferent de
volumul ariilor care o acompaniaza.

Alaturi de Andrea Jonasson, Fabio Sartor (Pas-
torul Manders) pare greoi si lipsit de mijloace. E
foarte politicos, ca si cand are grija doar sa dea
replica fara a risca sa stea in lumina partene-
rei-vedetd. in economia textului personajul siu
are, insd, un rol cu mult mai important decat ace-
la de ,ridicator la fileu”. Monologul sdau are prea
putind vlaga, scenele care ar trebui sa il aiba ca
motor se prelungesc inutil, iar energia pe care o
aduce n scend riscad sa atragd plictisul mai de-
graba decat spatiul necesar din jurul unei actrite
ce nu pare deloc un bibelou stralucitor si atat.
Aceastd discrepanta si acest fel ,modest” de a
face loc vedetei functioneaza in detrimentul po-
vestii si al spectacolului, dezechilibrand intreaga
structura.

La fel de inoportund este si interpretarea
disperatd a Eleonorei Panizzo (Regine Engstrand)
care mizeaza violent pe o demonstratie de forta
exaltatd, lipsitd de consistentd, stridentd in for-
ma, total lipsita de control al mijloacelor, deloc
eleganta si aproape crispanta. Pe de altd parte,



Giancarlo Previati (Engstrand) e cel care ga-
seste echilibrul exact Tntre functia perso-
najului si relatia cu partenerii de joc — nu
are aerul acela umil, nu pare ca multumeste
constant ca se afld pe aceeasi scena cu o
mare actritd, ci construieste, cat se poate
de onest, un personaj necesar si verosimil.

Cel care face cu adevarat performan-
td Tn acest spectacol e Gianluca Merolli
(Osvald Alving). Fiul care se degradeaza fi-
zic sub ochii nostri, dozandu-si homeopa-
tic expresia scenica a bolii degenerative pe
care o sugereaza rafinat, e adevaratul erou
tragic. Rimas Tuminas mizeaza pe prospeti-
mea, fragilitatea masculinitatii sale expuse
cu atata voluptate, pe candoarea interiori-
zarii profunde de care e capabil si ii ofera
doua momente de o simplitate splendida: o
arie cantata n recitativ, stand pe un scaun
sub un spot de lumina - acel ,Ridi, Pagliac-
cio!”, acel icnet de neputinta, frica, pulsiu-
ne ultima a unei vieti ce incepe sa se stinga
dureros de rapid, acea Tnganare a unei linii
melodice care explodeaza intr-un solilocviu
superb e momentul de varf al emotiilor con-
centrate ca o raza de lumina sub sticla unei
lupe. lar finalul, pasii lui sovaielnici Tnsotiti
spre moarte de un cvartet prea putin loial,
ce conduc spre caderea finald intr-o Pieta
insinguratad din care figura materna lipseste,
moartea simbolica, chircita de un gest suge-
rat numai, e Tncununarea unei performante
actoricesti care demonstreaza perfect forta
sinceritatii pe scena. Fara nicio rezerva, cu o
intelegere exacta a fiecarui gest si cuvant al
personajului, cu masura parcursului ntreg,
stiind pas cu pas cat trebuie sd masoare in
intensitate fiecare moment pe scena, totul
imbibat cu sentimente care costa cu adeva-
rat, Ginaluca Merolli devine vedeta acestui
spectacol prin performanta sa.

Strigoii in regia lui Rimas Tuminas a co-
lindat Italia Tn turneu si a prilejuit intalnirea
cu o actritd de legenda, Teatrul de Artd si
un mare rol interpretat de un tanar actor.
La final, aplauzele Tncununeaza toate aces-
te reusite; fiecare in parte stie ce apreciaza
mai mult din ce oferd acest spectacol. Cu
sigurantd, Tnsa, emotia acelor ochi, acelor
taceri, acelei sinceritati, e ceea ce ramane
cand cade cortina. lar Pagliaccio poate rade
Tn continuare, suferind de frumos.

Teatro Stabile del Veneto Padova - Strigoii de
Henrik Ibsen. Traducerea si adaptarea: Fausto
Paravidino.Regia: RimasTuminas.Scenografia:
Adomas Jacovskis. Muzica: Faustas Laténas,
Giedrius Puskunigis, Jean Sibelius, Georges
Bizet. Lighting design: Fiammetta Baldiserri.
Cu: Andrea Jonasson, Gianluca Merolli, Fabio
Sartor, Giancarlo Previati, Eleonora Panizzo.
Data reprezentatiei: 7 decembrie 2023, Teatro
della Pergola Florenta.
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