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Corina GRAMOSTEANU 1in dialog cu
Helmut STURMER

»JOACA-TE! JOACA-TE!
JOACA-TE!”

Corina GRAMOSTEANU: /incepem acest dialog
avdnd o provocare: aceea de a vorbi despre ten-
dintele in scenografia actuald. Insd, mi-ar pldcea
sd vorbim si despre instalatii. Mi se pare mai inte-
resantd zona aceasta si, oricum, spatiul-instalatie
a devenit, sd ii spunem, o modad...

Helmut STURMER: Una nu o exclude pe cea-
lalta... dar, da, instalatia a devenit deja o moda.
Adicd, acum patru-cinci ani aveam senzatia ca
scenografia clasicd, asa cum am facut-o in ma-
joritatea creatiilor mele, ar trebui sa se indrepte
spre instalatie. Acest lucru il vedem acum foar-
te des, dar, cum sa spun, s-a depasit granita.
Sau, cum spune neamtul, das Kind mit dem Bade
ausschlitten. E o expresie foarte frumoasa care
inseamna ,sad arunci copilul cu apa din copaie”™
Cred ca asta este expresia potrivitd pentru dez-
voltarea scenografiei contemporane in teatru. Nu
vorbesc de opera, vorbesc doar de teatru...

C.G.: Putem vorbi si despre operd, fiindcd si
acolo deja de acum 30-40 de ani scenografia pen-
tru operd nu mai e una clasicd. De exemplu, de-
corul tdu de la Regensburg, pentru opera Doctor
Zhivago de Anton Lubchenko (regia Silviu Purcd-
rete) se poate numi o instalatie. Combinatia din-
tre decor, scenotehnicd si video proiectie se poate
numi instalatie.

H.S.: Atat cea pe care am facut-o noi, Tmpreu-
na, la Regensburg, cat si cea pe care am facut-o
impreund la Karlsruhe (n.r.: pentru opera Armi-
nio de Handel, regia Max Emanuel Cencic), caci si
acolo decorul era, Intr-un fel, dictat de cinetica
scenei.

C.G.: Pentru cd pornea de la turnantele scenei.

H.S.: Da, am folosit turnantele existente aco-
lo si am mai inventat una in plus, pe langa cele
patru turnante care mergeau una in cealaltd, ca
sd scot maximum de Tncurcaturi intre spatii, Tn
sensul cel mai frumos. La operda este mult mai
necesarda aceastd Tndepartare de spatiul clasic,
pentru ca opera a stat peste 100 de ani blocata
in aceeasi traditie. De fapt, e traditia secolului al
XIX-lea. Acolo, asa numita revolutie in scenografie
s-a intamplat Tn anii ’20. Dar sar de la o tema la
alta...

C.G.: Din contrd, mi se pare cd au legdturd si mi
se pare cd scenografia, azi, trebuie sd imbine mult
mai multe planuri. ,Instalatie” este un cuvant, asa,

general, dar de fapt scenografia trebuie sd imbine
mult mai multe arte. Stii, cdnd am fost la expozitia
lui Matthew Barney', la Haus der Kunst? unde era
instalatia River of Fundament? Apropo de ceea ce
Tnseamnd viitorul artei si, de fapt, prezentul, aceea
mi se pare o tendintd care ar putea fi aplicatd si
In scenografie. Céate arte erau combinate acolo?
Sapte, parca?

H.S.: Da. Film, teatru, opera, instalatie... Dar eu
voiam sa spun ca in teatru existd o tendinta mai
puternica a scenografiei de a se rupe totalmente
de dramaturgia spectacolului — asa cum s-a in-
tamplat Tn ultimii ani in foarte multe teatre din
Europa si, iatd ca se Intampld acum si in Romania
-, si de a devenit un scop in sine. Foarte greu
mai gasesti in montari contemporane de teatru
necesitatea ca scenografia sa fie un instrument
dramaturgic. Si nu ma asteptam la asta cand vi-
sam ca scenografia sa se innoiasca prin instalatia
de tip galerie. Visul meu era ca tocmai sa ,incar-
ce” dramaturgia, in dialog cu asa-zisa instalatie,
pentru a crea o noua viziune asupra piesei. Si nu
sa se indeparteze complet de piesa si sa nu mai
fie altceva decat o interpretare absolut subiec-
tiva, netinand cont de intregul spectacolului sau
de public... Spectacolul de teatru a devenit azi, de
multe ori, un fel de psihanaliza personalad a regi-
zorului, a scenografului...

C.G.: Ai zis, la un moment dat, cd stii cd ai fd-
cut un spectacol bun atunci cdnd nu mai identifici
limita, a cui a fost ideea initiald...

H.S.: Da, da! Dar, asa, de amuzament, voiam
sa-ti povestesc ca alaltaieri am citit un articol
care se ocupa de fenomenul imposturii, ceea ce,
mi-am dat seama, e un fel de boald pe care o am
si eu! De exemplu, cand nu-mi amintesc ca am
lucrat cu 39 de regizori, ca am facut sute de spec-
tacole, si filme, si operd, am impresia ca n-am fa-
cut de fapt nimic important in viatd. Astazi, asta
e considerata o boal3, care se cheama ,boala im-
posturii”, adica tu te crezi impostor si ti-e frica sa
nu fii prins ca nu stii nimic. Asta am discutat si cu
Silviu (Purcarete), odatd, la un pahar de vin. Zice:
,Domnule, stii care e chestia?”, si el a spus asta,
imi amintesc precis, acum, ,lucrez... imi place...
fac... imi iese — nu-mi iese... domnule, dar pana la
urma ma prind ca de fapt habar n-am!”.

C.G.: Dar asta iti oferd cea mai mare libertate,
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nu as numi-o ,sindromul impostorului”. Mi se pare
esential sd te indoiesti de ceea ce faci! in crea-
tie este vital. Dacd consideri cd stii tot, ai pierdut
partida... Dar, revenind la instalatia pe scend, si eu
cred cd in ziua de azi se adoptd foarte multe for-
me si se pierde substanta pe care o poate contine
dramaturgia...

H.S.: Dar nu ntotdeauna, nu?

C.G.: Aici suntem de acord!

H.S.: Uite, iti dau doud exemple de scenogra-
fe nemtoaice, acum foarte cunoscute, una este
Anna Viebrock®, pe care o iubim amandoi, iar cea-
laltd este Katrin Brack®. Sunt foarte bune aman-
doud! Anna, de exemplu, pleaca Tn scenografiile
ei de la biografia unui spatiu. Gaseste si inter-
preteaza apoi pe scenad niste imagini pe care le-a
gasit undeva. N-am sa uit ca am vazut un specta-
col extraordinar cu Tre/j surori, cu decorul realizat
de ea. impreuni cu regizorul Christoph Marthaler
s-au dus pana in Rusia si au fotografiat o gramada
de interioare, printre care si un hotel vechi. Apoi,
l-a transformat adaptandu-l la dramaturgie, dar
si ramanand aproape de aceea imagine, care, de
fapt, avea o istorie, o istorie transformata apoi
de ea Intr-un camp dramaturgic extraordinar ce
functiona perfect in spectacol. Este unul dintre
cele mai frumoase spectacole pe care le-am va-
zut vreodatd. Acum, in comparatie cu Anna Vie-
brock, daca te uiti la montarile moderne, de la
Berlin sau din altd parte din Germania, gasim si
alte feluri de abordari. Annette Kurz®, de exemplu,
scenografa lui Luk Perceval face practic instalatii
de galerie, dar imprima, totusi, un sentiment in
aceste Tn aceste spatii. Mi se pare foarte impor-
tant ca un spatiu sa functioneze asupra specta-
torului... sentimental, desi e foarte gresit spus...

C.G.: Poate emotional? S& actioneze emotional...

H.S.: Exact, sa transmita o emotie. De exem-
plu, la Macbeth (n.r.: produs de Theatre-Festival
Baltic House, Saint Petersburg, Rusia) a luat stan-
gile teatrului, le-a demontat partial, le-a stram-
bat si a creat tot felul de ceturi care se misca.
Atata Tti trebuia si esti deja Intr-un spatiu mistic,
periculos. Adicd a transmis de la inceput o stare
pentru a percepe acest Macbeth.

Prin urmare, ambele abordari sunt valabile.
Tnsad, ce am criticat eu la nceput cand am spus
ca s-a ajuns sa se sara calul este situatia in care
scenografului nu-i mai pasa absolut deloc de dra-
maturgie si este preocupat sa fie doar el... cum
sa spun...

C.G.: Putem sd spunem cd vrea sd braveze?
Pentru cd stiu exact la ce te referi, nu mai este un
spectacol facut ,,impreund”.

H.S.: E un fel de egoism. Atunci el vrea sa trea-
ca peste faptul ca scenografia este, totusi, o arta
care slujeste. Sigur, ea isi are valoarea sa in sine,
dar scopul ei, pand la urm3a, e sa slujeasca un
spectacol.

C.G.: Mi se pare cd asta tine de mdsurd. in ca-
drul unui spectacol este foarte important sd poti
sd Tti pdstrezi mdsura justd. Despre asta ziceam
mai devreme, despre pericolul cdderii intr-o este-

ticd egocentricd. Fiindcd pare cd de multe ori se
adoptd forme care se indepdrteazd de la substra-
tul necesar spectacolului.

H.S.: Aici poti sa amintesti si folosirea excesiva
de video-uri, care Tncearca sa se substituie deco-
rului. in sensul c& se inlocuieste decorul cu video.
Dar acest lucru nu functioneaza niciodata, pentru
cd, Tn felul lui, e ca o ceatd care se destrama si nu
mai rdmane nimic. in schimb, combinand just ar-
hitectura scenografica cu video-ul, poti sa ajungi
la rezultate extraordinare! Poti sa faci metamor-
foze de spatii, poti sa faci lucruri foarte specta-
culoase.

C.G.: Si surprinzdtoare. Si care stdrnesc emo-
tia in spectator, cdci aceastd mizd cred cd e cea
mai importantd: ca spectatorul sd plece modificat
dupd ce a vazut un spectacol — nu al meu sau al
tou, ci al nostru, ,impreund”.

H.S.: Unul dintre spectacolele cele mai frumoa-
se pe care le-am vazut in ultimul timp este spec-
tacolul lui Silviu Purcarete, Plugarul si moartea,
facut la lasi. L-am vazut acum doi ani, la Festivalul
de la Sibiu. Este extraordinar! Buha (n.r.: Dragos
Buhagiar) a facut un spatiu extrem de simplu, dar
foarte, foarte frumos. O camera mare in care... Ma
rog, nu trebuie sa descriu decorul, pentru ca cei
care cunosc spectacolul il stiu. Acolo combinatia
dintre video si personaje, dintre personajul virtual
si personajul analog — actorul pe scena este ex-
traordinar de frumoasa si cu sens. Acolo video-ul
are sens si daca nu ar fi existat el ar fi fost cu
totul alt spectacol. N-am nimic Tmpotriva folosirii
virtualului daca acesta este integrat scenografiei.

C.G.: Din nou apare ideea cd trebuie sd le im-
bini intr-o justd mdsurd. De aceea dddusem mai
devreme exemplul cu Matthew Barney si River of
Fundament (expozitia pe care am vdzut-o impre-
und la Haus der Kunst, Minchen), mai ales cd tu
ai vazut si filmul lui. Atunci mi-ai zis cd a fost o
experientd extraordinard. Acesta mi se pare, de
fapt, viitorul: sG combini toate artele si s gdsesti
mdsura perfectd pe care sd o folosesti ca sd le in-
tegrezi, tocmai ca sd ajungi la emotia aceea atat
de importantd.

H.S.: Si, totusi, nu exista vreo formuld care
sa functioneze pentru fiecare spectacol, fiecare
spectacol cere sa-l gandesti. Eu, dupa atatia ani,
dupad atatea sute de spectacole, daca ma intrebi:
,Domnule, ai o formula? Ai o ceva care iti garan-
teaza succesul pentru spectacolul asta?”, iti spun
ca habar n-am! Asadar, intotdeauna trebuie sa
pornesti de la foaia alba, de la zero... Vreau sa
spun ca nu exista o formula In care sa spui, ,dom-
nule, folosesc toate artele odata, le amestec si
vad ce iese” in unele situatii folosesti minimalis-
mul, n altele folosesti ,barocul”.. cu ghilimelele
de rigoare.

C.G.: Apropo de tendinte si mdsura justd, aces-
tea nu se reflectd si la costum? Ma refer la dife-
renta dintre modd si ce inseamnd un costum de
scend. Mda gdndesc mai ales la spectacolul ale cd-
rui costume sunt fdcute de Vivienne Westwood® si
despre care imi povesteai cd [-ai vazut.
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H.S.: O iubesc pe Vivienne Westwood foar-
te tare, o ador si o admir. Dar, da, am vazut un
spectacol Tn care Vivienne Westwood a facut
costumele la Opera de trei parale a lui Brecht,
la Burgtheater din Viena si nu au functionat de-
loc. Majoritatea costumierelor care mi-au trecut
pe sub ochi si pe care le-am vazut, se rezuma la
fashion. N-am prea mai vazut o schitd de costum.
La tine am vazut, dar, in prezent, totul se rezuma
la a cauta pe internet niste lucruri care s-ar putea
sa semene cu ce vrei tu. Creativitatea personala
a creatorului de costum coboara aproape la zero.
Si e pacat.

C.G.: Mai ales cd ce este fashion si aratd bine
in poze nu inseamnd neapdrat cd va ardta bine si
pe scend. Aici poti s confirmi, cdci ai mai multd
experientd decat mine.

H.S.: Asa e. Uneori, ai un spectacol, cum a fost,
de exemplu, Artaserse de Leonardo Vinci (n.r:
Silviu Purcarete), realizat in stil baroc, Tn care re-
gizorul a folosit, la un moment dat, in mod ironic
exagerarea costumului baroc. Atunci poti consi-
dera cu adevarat ca lucrarea ta ajuta spectacolul,
ajuta opera, ajuta conceptia regizorului care este
inspirat si o duce mai departe, pe un drum al sau.

C.G.: Este cel mai frumos compliment atunci
cénd regizorul iti foloseste costumul sau decorul
intr-un mod la care nu te-ai gdndit.

H.S.: Asta a fost experienta mea cu Vlad Mugur.
Dupa ce li prezentam un decor si ajungeam de co-

mun acord cu rezultatul pregatirilor si al schitelor,
vedeam in spectacol ca el se folosea de acest de-
cor propus de mine adancindu-L si gandindu-l mai
departe decat l-as fi gandit eu. Scotea din el sen-
suri noi, dar pe aceeasi cale pe care o incepusem
eu. Acelasi lucru s-a intamplat si cu Sandu Dabija.
El si cu Vlad Mugur sunt cei doi regizori care au
folosit foarte bine schitele mele. Bineinteles, si
Silviu Purcarete, dar simbioza noastra — a mea,
dar si ata — cu el este prea mare ca sa trebuiasca
sa explic ceva acum. Si el face, bineinteles, parte
din categoria asta de regizori care te simt ca sce-
nograf si care stiu sa te exploateze, Tn sensul cel
mai frumos.

C.G.: Md géndeam la céte spectacole ati fa-
cut impreund si mi-am amintit de Troilus si Cres-
ida, de lo Budapesta, care mi-a marcat, ti-am zis,
existenta. L-am vdzut cdnd eram incd studentd. Si
acolo putem vorbi despre o instalatie.

H.S.: Si pentru mine a fost unul dintre spec-
tacolele importante, daci fac o recapitulare. in-
cerc sa-mi amintesc cum am ajuns noi la solutia
aceea... Stiu ca eram la el, la Paris, si venisem cu
niste schite de decor pentru Troilus si Cresida.
Singura idee care mi se parea mie ca ar fi de folos
era, intr-un fel, o baie public3; adica ceva legat de
dusuri, bdi — Tn spatele rdazboiului. Si dupa cateva
pahare de vin fin, o mancare buna si o plimbare
prin parc, am ajuns la concluzia ca de ce sa nu o
folosim? Eu am propus un rand de sapte chiuve-




te sau cateva, chiuvete, iar el a spus atunci: ,,Nu
sapte! Imi trebuie cel putin 20. Zece intr-o parte
si zece Tn cealaltd!”. Asa, brusc, a devenit chiuve-
ta ideea principald a spectacolului. Randurile de
chiuvete erau, la un moment dat, granita dintre
cele doua tabere si de acolo spectacolul s-a dez-
voltat mai departe. Si, apropo de chiuvete, dupa
ce taberele se spala dupa conflictele pe care le
au pe scena, Incepe sa curga sange din chiuvete.
lar asta mi se pare un simbol extraordinar, pentru
ca joaca devine razboi. Am si acum imaginea asta,
foarte puternica, in cap.

Legat tot de instalatii, mai voiam sa povestesc
o amintire in legatura cu colaborarea mea cu Vlad
Mugur. Noi, intotdeauna Tn pregatirea unor spec-
tacole, mergeam la diverse galerii. Vedeam tot ce
se putea in materie de artd contemporana. Cand
lucram la pregatirile pentru Hamlet-ul sau de la
Cluj, intr-una dintre expozitii, erau diverse insta-
latii. Printre ele, era un perete alb cu un morman
de pamant sau lut Tn fata lui, iar pe perete se ve-
deau urmele de pamant ale unor lovituri. Aceasta
a devenit una dintre scenele spectacolului. Cand
a vazut acest perete, el si-a imaginat o secventa.
Hamlet, in disperarea lui, la un moment dat, arun-
cd cu un bulgare intr-un perete. Este un exemplu
foarte frumos pentru cum se pot influenta doua
arte, profitand una de alta.

C.G.: Despre asta e vorba intr-un spectacol in
care totul e ’n armonie.

Macbeth (r. Luk Perceval, s. Annette Kurz)
foto Theatre-Festival Baltic House, Rusia

H.S.: Armonia sau contrastul. Si cel mai bine
este cand contrastul contrazice armonia. Atunci
ea devine, cum sa spun, tensiune. Tensionarea, de
multe ori, vine de acolo. Ajungem acum, in discu-
tia noastra, sa incercam sa explicam lucruri care,
de fapt, sunt inexplicabile.

C.G.: Te inteleg perfect, parcd nici eu nu gdsesc
cuvintele sd explic. Fiindcd nu stii ce se intdmpld
exact. E o energie...

H.S.: Energie si e 0 arta mult prea misterioasa,
atunci cand e buna. Spectacolul de teatru nu tre-
buie sa-ti ofere solutii, ci sa-ti creeze dileme, sa
te lase sa ai momente de gandire dupa ce il vezi.

C.G.: Cand e teatru bun. Mi-am adus aminte,
apropo de documentarea pe care o fdceati im-
preund la muzee, dar si de decorul Annettei Kurz.
Mi-ai trimis, la un moment dat, o instalatie cu o
ceatd similard, de la Haus der Kunst.

H.S.: Este Fujiko Nakaya’, o japoneza celebra
din New York, care a avut anul trecut, la Haus der
Kunst, aici la Midnchen, o expozitie (n.r.: ,Nebel
Leben”). Dar ce era expozitia? Nu era altceva de-
cat o serie de instalatii fabuloase care creau ce-
turi diferite, care se amestecau intre ele si prin
care publicul trecea. Era extraordinar!

Sigur ca s-au mai folosit in teatru si am vazut
si la Viena un spectacol in care se juca totul in
ceata. Am folosit si eu, la un moment dat, la Bu-
dapesta, cu Silviu, ceata ca element de decor. Nu-
mai ca din pacate tehnologia este foarte compli-
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catd si scumpa, iar in Romania n-am gasit-o inca.

C.G.: Ca sd poti pdstra ceata pe scend?

H.S.: Ca sa poti avea diferite feluri de ceata:
ceturi mai usoare care urca, ceturi grele care co-
board, ceturi care nu se vad si prin care patrunde
lumina. Cea in care vezi raza luminii se poate folosi
extraordinar de bine in teatru. Sigur, noi Tncercam
sa vorbim acum despre sistemele de scenogra-
fie care duc spre viitor, dar este absolut imposi-
bil sa prezentam solutii precise. Fiecare perioada
are moda ei care la inceput pare revolutionara, dar
dupa sase-sapte ani devine plictisitoare. De asta,
slava Domnului, nici nu poti sa prezici ceva in tea-
tru, pentru ca sistemul de sprijin al unui spectacol
depinde de asa multe lucruri...

C.G.: Dar tocmai asta e frumusetea. Nici eu nu
cred cd putem sd definim niste tendinte sau niste
curente, putem doar sd mai vorbim din experientele
noastre personale.

H.S.: Totul e sa ai curajul sa te autodepdsesti,
intr-un fel. S uiti ce stii. Picasso spunea ca el stia
sa deseneze la 18 ani ca Michelangelo si i-a trebuit
o viatd Intreaga sa uite sa deseneze ca el si sa in-
vete sa deseneze ca un copil.

C.G.: Cred cd e o mizd bund si pentru scenografi.

H.S.: Da, bineinteles! Amestecul acesta: sa te
joci si, in acelasi timp, sa fii foarte serios e foarte
complicat. Eu imi spun mereu: ,Joaca-te! Joaca-te!
Joaca-te!” Uneori, din joaca ies lucruri la care nu
te astepti, asta apropo de desen sau de imaginile
pe care le creezi. Dar, in acelasi timp, de asta e asa
de grea meseria noastra, esti legat de scopul de a
sluji un spectacol.

C.G.: De a concretiza, materializa ideea.

H.S.: Ca 0 anecdota sau o gluma3, intelegi ce vrei
din ea, Tmi amintesc ca lucram cu Silviu la Strat-
ford, la Royal Shakespeare Company. Dupa cum
stii, Silviu e gurmand si stie sa gateasca extraordi-
nar de bine. Nu e numai un regizor genial, ci si un
bucatar extraordinar.

C.G.: Da! La Regensburg, i-am gustat celebra
bouillabaisse!

H.S.: La Stratford el repeta in sala de teatru si,
foarte concentrat, scria pe foaie niste notite, pe
care, dupa, ni le-a dat mie si Liei Mantoc. Notite-
le erau ce trebuie sa cumparam pentru masa de
seara.

C.G.: Lista de cumpardturi!

H.S.: Am facut cumparaturile, umblam pe stra-
da cu pungile in mana. La un moment dat, vizavi,
trecea un personaj, un om tot asa incarcat de cum-
paraturi. Si i-am spus Liei Mantoc: ,Vezi? fnca un
scenograf!” intelegi ce vreau si spun? Noi livram
ingredientele regizorului, cu care el apoi gateste.
Asta e scenografia. Poate e foarte banal spus, dar
ceva adevar este.

C.G.: Nu mi se pare banal, cred cd ai sintetizat
perfect meseria asta.

H.S.: Asta Tnseamna ca la sfarsitul discutiei
noastre se lasa cortina si intrebarile raman des-
chise.

C.G.: Asta e bund de finalul discutiei, Hetti...

Note: \\

sitatea Yale cu o bursa sportiva. Creatii
sale combina instalatiile sculpturale cu
video si performance. Opera sa exploreaza
tema sexualitatii si a corpului. Ciclul CRE-
MASTER, compus din 5 parti, incepand cu
anul 1994, format dintr-o serie de filme,
dublate de sculpturi si fotografii, explo-
reaza ceea ce Barney numeste ,momente-
le conditiei potentialitatii pure a individu-
Lui, din timpul formarii organelor genitale”
Instalatia River of Fundament, realizatd in
2014, exploreaza problema deseurilor, re-
incarnarii si manufactura de masini.

(2) Haus der Kunst este un muzeu de
arta moderna si contemporana din Mun-
chen, Germania, inaugurat in 1937.

(3) Anna Viebrock (n. 1951, Kéln) este
scenografa si regizoare germana. A ab-
solvit Kunstakademie din Dusseldorf, in
1977. Creatia sa este legata de colaborari
cu regizori precum Jossi Wieler si Chris-
toph Marthaler. in perioada 2000-2004, a
fost parte a conducerii Schauspielhaus din
Zurich. Este profesor la Academia de Arte
Frumoase din Viena din 2013.

(4) Katrin Brack (n. 1958) este sceno-
grafa germana. A absolvit Kunstakademie
din Dusseldorf in clasa profesorului Karl
Kneidl. A lucrat aldturi de regizori precum
Dimiter Gotscheff si Luk Perceval. Este
profesoara de scenografie la Akademie der
Bildenden Kiinste din Minchen. in anul
2017, a primit Leul de aur pentru intreaga
cariera la Bienala de Teatru de la Venetia.

(5) Annette Kurz (n. 1967, Hamburg)
este scenografda germana. A absolvit cur-
surile de istoria artei la Ecole du Louvre
si Université de Paris-VIIl si scenografia
la Ecole Supérieure d’Art Dramatique du
Théatre National de Strasbourg. A lucrat
cu regizori precum Luk Perceval, Sandra
Stunz si Benedikt von Peter. in 2013, a
primit Premiul ,Rolf Mares” pentru sce-
nografia spectacolului La Traviata de la
Hamburgische Staatsoper, regia Johannes
Erath.

(6) Vivienne Westwood (n. 1941, Tin-
twistle — d. 2022, Londra) a fost un desig-
ner de moda si antreprenor britanic. Este
considerata creatoarea care a popularizat
stilul vestimentar punk si new wave. De-a
lungul vietii sale, a Intreprins o Tnsemnata
activitate politica si de protest impotriva
armelor nucleare, Tncalzirii climatice ori
risipei, care s-a reflectat in creatia sa si in
prezentele sale pe podium.

(7) Fujiko Nakaya (n. 1933, Sapporo)
este o artista de origine nipona, cunoscu-
ta pentru sculpturile ei dinamice de ceata,
create prin modelarea particulelor de apa.
Din anii ’60, face parte din colectivul Ex-
periments in Arts and Technology (E.A.T)
din New York. Este o promotoare a artei vi-
deo japoneze. Lucrarile ei abordeaza teme
ecologice si problema Tncalzirii globale.



