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ISTORII DILATATE
CE FACE UN SPECTACOL
SA FIE CONTEMPORAN?

Una dintre Tintrebarile care
revin constant Tn dezbateri-
le despre artele performative
si raportul lor modelator social
este: ce le confera contempo-
raneitate? Din aceasta intreba-
re catalizatoare deriva un intreg
set de chestionari: ce face ca
un spectacol de teatru sa fie
contemporan - alegerea unui
text, viziunea spectaculara, re-
flectia pe care o propune?; care
sunt tensiunile de apartenentd
la constructia contemporana, n
contextul in care un spectacol e
captiv prezentului? Mai simplu
spus: dincolo de faptul ca spec-
tacolul evolueaza in prezentul
spectatorului, prin ce se reflec-
ta discursul lui contemporan?
Cum se articuleaza spectacu-
lar referintele contemporane?
Daca Tnaintam pe firul acestor
intrebari conceptuale, putem
activa unele mult mai pragmati-
ce: daca sunt introduse, Intr-un
spectacol, marci ale deplasa-
rii spatio-temporale - timpul
si spatiul nu mai sunt cele din
text, ci cele din imediata apro-
piere a spectatorului — inseam-
na ca spectacolul este, auto-
mat, unul contemporan? Daca
sunt folosite, de exemplu, ima-
gini cu Ucraina sau daca apare o
proiectie cu Putin, putem vorbi,
dintr-o datd, de un spectacol
contemporan doar pentru ca in
constructia lui sunt absorbite
aceste semne? Cand devine sau
cum devine un semn al realita-
tii proxime - semn teatral con-
temporan? Distingem si numim,
automat, contemporaneitate,
absorbirea realitatii imediate in
structura reprezentarii? Toate
aceste Tntrebari trimit, de fapt,
la un act de pozitionare a spec-
tacolului in raport cu prezentul

care 1i este referent, fundal sau
punct de distantare. Cum este
reprezentatd spectacular reali-
tatea imediata? Prin decalaj re-
flexiv fata de ea, prin intarire a
urgentelor ei, prin refuzul ei?

Cine vorbeste?

Una dintre problemele care
apar frecvent n repertoriul de
semnale teatrale ale contem-
poraneizarii tine de relatia din-
tre constructia vizuald a spec-
tacolului si text. intre aceste
doud dimensiuni se produce, de
multe ori, o rupturd deranjanta,
care reflectd lipsa unei viziuni
de ansamblu, unitare, a specta-
colului, lipsa unui concept care
sad integreze toate elementele
intr-un tot articulat nesegmen-
tat. Asistam, adesea, la izola-
rea materialului dramaturgic
de restul marcilor teatrale, ca
si cum textul rostit pe scena ar
putea exista in afara constructi-
ei vizuale a montarii.

Daca spectacolul operea-
za intr-o logica a deplasarilor
spatio-temporale, acestea tre-
buie sa acopere si sensurile de
adancime ale textului, fondul
lingvistic folosit, constructia
frazei, dinamica replicilor. Nu
putem vedea pe scena un ac-
tor In bermude, care il interpre-
teaza pe Macbeth-ul timpurilor
noastre, cu gesturi, actiuni, re-
ferinte si atitudini ancorate n
prezent, vorbind insa ca la 1600.
Cuvantul nu poate functiona ca
un accesoriu lipit pe o realita-
te careia nu i apartine si care
nu reuseste, Tn niciun fel, sa il
integreze. Cuvantul adanceste
un mod de a gandi, un cadru de
reflectie asupra lumii pe care o
instituie. Este articulare a revol-
tei, a transformarii, a stagnarii,

a disjunctiilor constrangatoare
sau eliberatoare. Cuvantul este
parte solida din Tnsasi substan-
ta lumii pe care o defineste. El
nu poate ramane, Tntamplator,
n urma acesteia. Sau, daca ra-
mane, structura de rezistenta a
acestui decalaj de continut tre-
buie sa fie foarte clar argumen-
tata. Altfel, pare o regretabila
scapare. Tocmai de aceea, ceea
ce voi numit aliajul de circuite
contemporane - felul in care fsi
corespund straturile cumulate
ale constructiei unui specta-
col — are la baza sau ar trebui
sa aiba un concept integrator
pe care sa se fundamenteze
montarea. Nu ajunge sa folosim
marci vestimentare contem-
porane ca un spectacol sa fie
contemporan, atunci cand vor-
bim de vitalizarea unui text cla-
sic. E important ca textul sa fie
sincron cu intreaga constructie
conceptuala, sa fie gandit in
functie de viziunea intregului, sa
fie o urma a spectacolului, nu
in urma acestuia. Pentru asta
insd este nevoie de o regandire
a mizei si sensurilor de adanci-
me pe care le pune in discutie
spectacolul, pe toate palierele
lui. Daca in cazul textului cla-
sic, asistdm, de multe ori, la un
defazaj lingvistic si semantic,
in ceea priveste prezenta pro-
iectiilor, putem vorbi de o su-
praabundentd de imagini ale re-
alitatii din proximitatea noastra,
de un prea prezent. E ca si cum
aruncam carligul actualitatii
in plasa contemporaneitatii, Tn
speranta ca vom prinde pestele
cel mai mare! Doar ca nu tre-
buie sa uitam ca plasa poate fi
uneori o capcana si ca imagini-
le proiectate sunt, de multe ori,
redundante, utilizate la prima
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mana, fortate in raport cu un continut care este
puternic prin articulari de sens mult mai subtile.
Exista, desigur, artiste si artisti care trateaza in
profunzime dramaturgia proiectiei — pentru ca e
nevoie de o dramaturgie a structurii vizuale pe
care proiectia o propune — si care elaboreaza n
detaliu, stratificat, referintele si semnificatiile ar-
ticulate. Din nou, e nevoie ca ansamblul imagini-
lor sa fie construit Intr-o coerenta conceptuald
ca sd poatd avea rost si sens. ins&, chiar si asa,
rapelul la un imediat vizual cu care plecam de
acasa si care ne insoteste permanent - vezi, de
exemplu, imaginile recente cu Ucraina si Rusia —
trebuie gandit cu foarte multd atentie, pentru ca
altfel riscd sa devina un simplu artificiu, un racord
de conjunctura.

De unde vine, pand la urma, aceasta nevoie
de a tracta fondul de imagini ale prezentului Tn
materialitatea teatralitatii spectacolului? Sa fie
oare vorba despre o teama a lipsei de relevanta a
spectacolului in prezent? Sa existe nevoia acuta a
creatorilor si creatoarelor de a se plasa intr-o re-
latie de asimilare a realitatii tocmai pentru ca ea
este inevitabilda? Ce poate aduce Tnsa spectacolul
in fata sau, de ce nu, in afara acestei realitati du-
reros de inevitabile, integrandu-i acuitatea si dra-
matismul? Ce raspuns i da Tn pozitionarea fata de
ea? E o pozitionare de absorbtie directd sau de
filtrare prin ocol estetic? Cum se situeaza specta-
colul intr-o conexiune tensionald cu frontalitatea
ireversibila a realitatii imediate, cu greutatea ei
pulverizata in emotii si senzatii acaparatoare?

Contemporaneitatea cruzimii.

Aici. Acum. Mereu

Spectacolul-studiu Antonin Artaud. Familia
Cenci, regizat de Silviu Purcarete la Teatrul ,Va-
sile Alecsandri” din lasi (premiera: 12 iunie 2022),
adanceste dureros cruzimea evenimentelor din
proximitatea noastra, ocolind antagonismele
prezentului. Deturnarea are valoarea unei priviri
radicale Tn miezul atrocitatii care, prin iesire din
imediatul abuzurilor normalizate, devine cu atat
mai tulburatoare. Purcarete alege sa exploreze

exacerbarea violentei in cusca domestica, acolo
unde fiecare gest abuziv loveste si distruge cu
o intensitate coplesitoare. Violenta se naste si
creste Tn intimitatea unei familii celebre in se-
colul al XVI-lea — Familia Cenci, Tn care un tata
isi terorizeaza familia. Apeland la filonul istoric al
agresivitatii, Silviu Purcarete se Tntoarce in timp,
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