,Fekete! Fekete! Fekete!” cu-
vantul plesneste in aer, sonori-
tatea celor trei silabe din limba
maghiard, care Tnseamna ,ne-
gru”, sunt aruncate de la unul
la celalalt de dansatori, insulta
sau recunoastere a teluricului,
descriere a culorii pielii, asuma-
re a apartenentei de continentul
african. Asa se deschide Omma,
spectacolul n coregrafia lui
Josef Nadj Tn cadrul Festivalu-
lui FLOW 4 de la Sfantul Gheor-
ghe. Cei opt performeri, adunati
din locuri diferite ale Africii, ne
impartasesc existenta si istoria
lor fizica, prin trup. Dansatori
din copilarie, fie ca au invatat
miscarea cu tribul, cu satul sau
pe strazi, corpul fiecaruia devi-
ne purtator de trecut. Miscarea,
la confluenta cu ideea de dans,
este o transmitere a unei istorii
ancestrale, a unor traditii, a unei
legaturi care se manifesta si fi-
zic si transcendent, simultan,
caci aduce ancestralul intr-un
prezent al expresiei, o concre-
tizare prin trup a unei evolutii
multi-milenare. Dansatorii, cu
chipuri si trupuri diferite, intra
imbracati uniform, pantaloni si
sacou negru, Tmprumutat sce-
nografic de la costumul de zi
cu zi al coregrafului, simbol al
~Civilizatiei”. Dezbracandu-se de
sacourile negre, dansatorii cu
torsurile goale, care reflecta lu-
mina scenei, se intorc in timp,
sunt rand pe rand protagonisti
si povestitori prin trup, imparta-
sindu-si experientele ancestra-
le, viguroase si ritualice. Fiecare
are un sunet propriu, din care se
construieste o armonie sonora a
onomatopeelor, sunete ale spa-
tiilor din care provin. Scena este
neagra, iar talpile si palmele
protagonistilor flutura in intune-
ric, ritmand gesturile. Miscarea
unuia este preluata si ,invatatd”
de ceilalti. Nu e doar o repetare,

este o interpretare, amplifica-
ta, a gandului initial. Din cand
in cand, coregraful adauga in-
serturi ironice, facand-ne cu
ochiul, precum acela Tn care
dansatorii se asaza sir, repre-
zentand evolutia de la omul
de Neanderthal la homosapi-
ens. Miscarile fiecaruia dintre
performeri poartd amprenta
aceluia care initiaza miscarea -
unii sunt la limita dintre dans
si acrobatie, altii au elemente
de hip-hop, altii readuc la viata
teme ancestrale ale dansurilor
tribale — viata, moartea, vana-
toarea. Isi confruntd povestile
venite dintr-un freudian imagi-
nar colectiv, ancestral, teluric,
bantuit de sunete, ritmuri si
gesturi, fie ocrotitoare, fie agre-
sive, ritualice Tn sine, moduri
de a comunica si transmite, de
a fi unic si de a deveni plural,
simultan. Dansatorii sunt din
Mali, Senegal, Coasta de Fildes,
Burkina Faso si Congo, un are-
al care concentreaza forta pa-
mantului, dar si a istoriei uma-
nitatii. Au un trecut atletic sau
performativ diferit — unul face
capoeira, altul a fost gimnast,
unul a dansat hip-hop pe stra-
da de 15 ani, altul a Tnvatat ele-
mente de miscare Tn trupa de
teatru a scolii primare, altul de
la mama sa, dansatoare a satu-
lui. Oricare le-ar fi inceputurile,
fiecare isi aduce cu sine forta,
prezenta intr-un manunchi de
energii, omagiu adus umanitatii.

La polul opus, avem spec-
tacolul montat la Studio M de
Frenak Pal, Romeo@Juliet.com,
un poem liric si, adesea, oniric,
pornind de la tema celor doi in-
dragostiti shakespearieni. Mon-
tarea are straturi peste stra-
turi de inteles, decantate prin
miscare, combinand expresii si
gesturi din limbajul gestual al
surdo-mutilor, dar si limbaje

Ada-Maria ICHIM
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proprii, comunicari nou descoperite. Scenografia
accentueaza oniricul: un covor de iarba acope-
ra uniform intreaga scena a studioului unde, n
centru, troneaza orizontala unei banci/canapea/
banchetd/obstacol si monument, lavita si cos-
ciug, acoperit tot cu verde. Completand puternic
orizontala, un panou vertical de fundal creeaza
trimiterea la cruce, la altar. in ciuda verdelui pu-
ternic, vital, sugerand primavara, nnoirea, com-
pozitia scenograficad aminteste de iarba de pe un
mormant si plaseaza, cumva, intreg spectaco-
lul intr-o cheie subpdamaéanteand, care amesteca
oniricul cu ratacirea in limbo-ul unui Purgatoriu
emotional. Rolul bancii-piatrd de mormant este
multiplu, fiind suport, dar si bariera, un delimita-
tor vizual care fragmenteaza cinematografic tru-
pul gol al dansatorului. Bariera verde descompu-
ne miscarea si o reliefeaza Intr-un cadru decupat
cinematografic, din care apar un tors, arcul unui
picior, trupul frant, o mana strecurandu-se sclipi-
toare si imateriald in realitatea scenica.

Spectacolul plaseazd complementar realita-
tea si trdirea. Elementele naratiunii sunt distilate,
descompuse ca un parfum in sugestii declansa-
toare de emotii, pe diverse planuri. Pot fi integra-
te prin racorduri la prezent, precum includerea
in coloana sonord a unei voci de breaking news,
despre (Incd) un masacru la o scoald din Statele
Unite, sau vizual — buchetul de maci rosii — fan-
tadna arteziana tasnind din penisul personajului
masculin, intr-o ejaculare, amestec de implinire,
dar si trimitere vizuald la campiile mortii, macul
fiind floarea-omagiu soldatilor cazuti Tn réazboa-
iele lumii, Tncepand cu Primul Razboi Mondial,
trimitere accentuata si de secventa urmatoare
in care aceleasi flori sunt imprastiate pe verdele
scenei — marcand moartea.

Continuarea o gasiti in editia tiparita a
revistei "Teatrul azi" nr 7-8/2022.
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sa se tunda special pentru spectacol), transfor-
mand astfel miscarea capului, romantica, fluida,
amplificatd, Tntr-una mult mai scurtd si mai zvac-
nita, un tumult precis.

La Romeo (Dedk Zoltan), regasim o zbatere si-
milara care, Tnsa, il transforma intr-o fiinta ani-
malicd, primitiva, salbatica, cu un mars in patru
labe.

Costumele subliniazd feminitatea, respectiv
masculinitatea celor doi protagonisti, iar pentru
al treilea personaj regasim vagi referinte la perso-
najele secundare ale textului si la misiunea lor de
amplificatoare generatoare de emotii. Frenak are
o abilitate de a pune Tn evidentd, Tntr-un context
aparte, frumusetea fizica a interpretilor sai, care
devin Intrupari ale unui imaginar senzual si carnal,
fard a fi nicio secunda vulgar. Aparitia Julietei in
kimono-ul deschis, care ii dezgoleste partial sanii,
in sandale cu platforma si un sort negru lucitor
este de o feminitate tulburatoare, inclinand ba-
lanta Julietei dinspre o inocenta pre-adolescen-
tind catre o feminitate fascinantd si ametitoare.
Nici o clipa coregraful nu accepta solutia facila
a sexualizarii explicite a iubirii, consumarea nun-
tii se face sugestiv, iubirea fizica a celor doi fiind
reprezentatad prin torsurile decupate pe fundalul
verde, miscandu-se in paralel, un du-te-vino de
talazuri, un ritm armonios, delicat, complet.

Textura sonord, care insoteste spectacolul,
este lucrata cu tot atata atentie si are, practic, un
bogat discurs emotional paralel, de la acel brea-
king news anuntand Tnca un masacru la o scoa-
& din America, la un joc cu nume feminine ru-
sesti sau fragmente din dialogurile din filmul lui
Zeffirelli din anii ’60, rasetele din off, ca intr-un
sitcom de proasta calitate, la scena masturba-
rii cu maci, sau chemarile protagonistului aflat in
cautarea unei Irine — trimitere la numele ucraine-
ne sau rusesti. Finalul violent, asteptat, Tn ecou
cu Tnceputul crimelor din America le raspund cri-
mele din Ucraina, o repetata mitraliere a perso-
najului feminin. Personajul masculin neglijent, ju-
candu-se cu o arma3, trage, o impusca si danseaza
un cha cha grotesc, in timp ce ea incearca zadar-
nic sa se ridice, doar pentru a fi, din nou, dobo-
ratd. Nu conteaza, pana la urma, daca moartea
vine prin otrava sau pumnal, ea vine implacabila
in aceastda umanitate aflatd in conflict perpetuu.

Fard a avea aceeasi fortd sugestiva, poemul
ecologist al Companiei belgiene Anton Lachky,
The Others ne duce Tn lumea fictionala a unei in-
sule de plastic. Gandit ca un spectacol pentru
copii, nsotit chiar de note de curs, disponibile
online, lumea de plastic alb a celor patru prieteni
este, de fapt, o parabold a lumii de astazi. Ei se
aflda in cautarea dansului, care le da posibilitatea
de a evada dincolo de limitele lumii pustiite si
aseptice n care se afla, In cea a animalelor si
pasarilor vii pe care o strevad prin tesatura bulei
care i contine.

Privit in cheie educationala, spectacolul are
coerentd, dar prea putina joaca. Tot destinul tragic
prin goliciune al protagonistilor, dublat de com-
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