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TEATRUL- 1SS
Ada-Maria ICHIM

Osemirntele wmi rdghos vecki de 28 de ani

Natalia Graur a fost una dintre autoarele participante la Rezidenta de scriere
dramaticéa de la Rabnita (ianuarie-februarie 2020). Este nascuta in Republica Moldova
si rezidenta i-a dat prilejul sa caute mai mult in ceea ce priveste existenta spirituala,
dar nu numai, ci si a zonei. Prin traiul de o luna la Rabnita, a intrat intr-o alta viata.
Prin grija gazdelor noastre, vegetariene, chiar intr-o alta dimensiune culinara. Fiecare
rezident avea un apartament la dispozitie, cu bucatéarie si o alocatie din care sa isi
asigure traiul zilnic, totala libertate de miscare. Textele si procesul de scriere erau
discutate cu mentorii: Inna Cebotari si dramaturgul rus Mihail Durnenkov. A fost
invitat si criticul de teatru Pavel Rudney, care a oferit o panorama a ceea ce inseamna
Noua drama rusa.

Ada-Maria ICHIM: in Moldova existd o aplecare puternicd spre teatrul documentar,
cel putin asa se vede din perspectiva de la Est de Prut. Ce parere ai?

Natalia GRAUR: Cred ca teatrul documentar are din start un mesaj social politic.
Cred ca exista autori care nu isi asuma chestia asta sau care se prefac ca nu vad, dar mi
se pare imposibil... Nu cred intr-un teatru obiectiv... Asa cum nu cred intr-un film documen-
tar obiectiv. Cred ca totul este o perspectiva a autorului si cred ca perspectiva asta vine
dintr-o anumita pozitie din care se privesc lucrurile. Nu cred ca poate exista teatrul docu-
mentar fara mesa,j.

A.M.1.: Care este metoda ta de lucru aici si cum profiti de faptul c¢a esti in Transnistria?

N.G.: Incerc sa cunosc cat mai multi oameni si realitatile lor, felul in care se rapor-
teaza atat la situatiile politice, cat si la viata lor cotidiana. Fac asta cunoscand oamenii de
aici. M-am |mpr|eten|t cu tantiile de la plata cunostinte ale cunostintelor ale cunostintelor.
Tncerc sa scriu un spectacol de teatru documentar. M3 intereseaza prejudecahle pe care le
avem noi, oamenii din Moldova, fata de Transnistria si oamenii din Transnistria, din ce
punct privim. Pana sa vin la re2|denta nu fusesem nici eu in Transnistria si imi dau seama
ca aveam o intelegere foarte limitata. Tn liceu, am avut perioada mea natlonallsta dar
m-am indepartat de ea. In prima perioada aici, am petrecut destul de mult tlmp prin oras,
cunoscand oameni. Am incercat sa plec si din oras cate un pic. leri am fost in sat, la
Rascov. E faina chestia asta, aici, in sat. Cand e o comunitate mica si vine cineva din afara,
oamenii te observa din start si existéa curiozitatea lor fatd de noi. leri in sat am incheiat ziua
bénd votca cu directoarea casei de culturd si m-am intalnit cu muzicienii si cantaretii din
ansamblurile locale. Nu ma pot compara cu ,abilitatile” lor. Am ajuns in sat cu microbuzul
de ruta. Rascovul este un sat foarte pitoresc, foarte vechi, atestat oficial de la 1400. Acolo
existd un castel polonez din secolul XVII, zidurile unei sinagogi construite Th secolul XVIlI,
care sunt Tn ruine. Am mers pentru ca este foarte pitoresc si aveam nevoie de Nistru, de
liniste, de detasare. Pur si simplu am coboréat din microbuz in fata casei de cultura. Era un
nene care fuma afara, care ne-a chemat, eram cu un coleg de rezidentad — Octavian, siam
inceput sa povestim. Ne-au dus in excursii, ne-au poftit la ceai, ne-am plimbat, am revenit
mai tarziu. Tocmai terminasera repetitiile, erau la partea cu votca si slanina. Au fost foarte
primitori si deschisi. Este chiar elementul la care vreau sa ajung prin piesa — la deconstructia
prejudecatilor, pentru ca pornesc de la prejudecati si acestea sunt mai ales dinspre Moldova
spre Transnistria.

A.M.1.: Tu vorbesti ruseste. Dar dacéa ai vorbi roméneste cu ei, ai avea probleme? Ar
fi mai reticenti, mai putin deschisi?

N.G.: Cumva exista din Moldova imaginea asta cum ca aici oamenii ar fi reticenti fata
de romana si violenti, dar cu mine oamenii au fost foarte deschisi si din ceea ce am povestit
cu ei nu au o problema cu romana, neaparat. Probabil ca ar fi o bariera de intelegere, pen-
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tru ca totusi majoritatea sunt vorbitori de limba rus&, nu cunosc roméana. Felul in care se
face roména Tn scoli este similar cu felul in care se face roméana la Chisinau, adica invata
pe de rost comentarii despre Eminescu si poezii, dar nu invata limba vie, vorbita si nu
invatd cum sa o foloseasca de fapt. Dar, oricum, cred c& am reusit s& folosim o limba
comuna. Aici exista o scoala de limba romana, dar nu am cunoscut pe nimeni de acolo. Din
ce am povestit cu oamenii, mai ales cei tineri, ei vad mai departe de viziunea asta
nationalistd — suntem moldoveni, o sa ne ocupe romanii. Desi Tn presa se folosesc aceste
idei — ca o sa fie ocupati de roméni, de Moldova si nu o sa mai poata s& vorbeasca rusa.
Dar, totusi, oamenii sunt mai preocupati de chestiile cotidiene, de faptul ca trebuie sa fsi
faca toate actele in Moldova, sau Ucraina, sau Rusia pentru ca nu este recunoscut nicaieri
in afara Transnistriei, buletinul transnistrean. Au probleme birocratice si probleme legate si
de locuri de munca, salarii foarte mici, si atunci pe fondul acestor probleme cotidiene si
chestia asta cu patriotismul, nationalismul trece pe un plan secund.

A.M.1.: O prietend mi-a zis c& sotul ei nu merge in Transnistria decét cu insotire mili-
tara, cu OSCE. Altcineva mi-a zis ca voi avea probleme dacé vin cu camera foto, si ca s-ar
putea s& am nevoie de hértii care sa dovedeasca faptul ca e a mea. C4, in niciun caz, sa
nu mentionez faptul ca sunt jurnalist, sau ca as putea fi jurnalist. Ca soldatii de pe granita
nu vorbesc decét ruseste si nu te infeleg deloc. Mi s-a recomandat s& las tot ce e de
valoare in Chisindu, cé daca vad numere de Bucuresti o s&-mi taie cauciucurile la masina.

N.G.: Imi este foarte cunoscut tot ce zici. Si pe mine ma intrebau oamenii inainte s&
vin, Imi spuneau sa am grija, s& nu pomenesc de Romania si de faptul ca locuiesc in
Romania. Dar nu am avut niciun fel de probleme. Ca parte din documentarea pe care o fac,
am intrebat mai multi oameni din Moldova cu ce li se asociaza Transnistria. lar pe cei de
aici, cu ce li se asociaza Moldova. Majoritatea raspunsurilor din Moldova erau legate de
separatism, razboi, rusi, URSS, stagnare saracie. Foarte multe din aceste raspunsuri vin
de la oameni care nu au fost in Transnistria niciodata. Sunt raspunsuri sustinute de mass-
media si de propaganda. Nu vreau sa idealizez. Este evident ca exista o multime de pro-
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bleme politice, sociale si de legislatie. Dar mi se pare important s& incercam s& mergem
dincolo de ceea ce zice presa si de generalizari, sa evitam astfel de etichete.

A.M.l.: Dacé ar fi s& compar cu o alta zona trecuté prin conflicte interetnice, Kosovo,
acolo era mai multa armata, era UN peste tot. Si cred céa pe strazile din Chisinau e mai
multd armata decét aici, la Rabnita. Sau mai la vedere. Totusi ordinea si curatenia din oras,
denota o organizare stricta, totul e invechit, dar ingrijit. Nu sunt graffiti-uri, nu sunt tineri
scandalagii, nu sunt reclame puse peste tot. Totul este asezat si aparent ordonat. E o rea-
litate ordonata. Din toate marturiile adunate, trebuie sa faci pasul de a le pune cap la cap
intr-un fel. Ai mai scris asa ceva? R

N.G.: Am mai scris teatru, dar nu cred céa o sa fac intr-un mod similar. Inca mai caut o
structura de organizare a materialului. Este un proces. Inca experimentez, inca mai caut.

A.M.1.: Piesa ta cum se construieste?

N.G.: Trebuie sa am un text dramatic pana in iunie. Pana la sfarsitul rezidentei trebuie
sa avem ceva. Eu sunt intr-un punct in care am destul de mult din materialul pe care tre-
buie sa il transform in piesa, si cumva trebuie s& il asamblez. Sunt in punctul acela de
nesiguranta in care mi se pare ca s-ar putea sa fie OK, sau ca s-ar putea sa nu fie deloc
OK, si oscilez. Am un draft concret, asamblat, pe care lucrez. Am facut ceva interviuri. Mi-ar
fi placut s& fac mai multe, dar nu am reusit. Poate nu am abordat oamenii Tntr-un mod
foarte OK sau au existat anumite reticente din partea celor cu care am vorbit si atunci nu
am foarte mult material de la ei. Cred ca daca as mai avea o luna as sti exact ce am de
facut ca sa obtin informatii.

A.M.l.: Crezi ca ai destulad substantd dramatica?

N.G.: De fapt, asta este intotdeauna problema. Oamenii, cand vorbesc cu cineva cu
microfonul in fata, au tendinta de a infrumuseta lucrurile sau dorinta de a spune ceea ce
vrea interlocutorul sa auda. Dar nu o sa folosesc genul asta de material. Pentru mine,
discutiile pe care le-am avut cu oamenii, majoritatea au fost neinregistrate, tocmai pentru
a avea libertatea in exprimare, au fost o parte importanta ca sa inteleg eu anumite lucruri.
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Din intelegerea asta mai complexa pe care o am acum, pot sa scriu sau sa structurez tex-
tele/ fragmentele pe care o sa le folosesc astfel incat sa stiu ce zic cu ele. Toate discutiile
astea au fost parte din documentarea mea, ca sa aflu de unde vine ce scriu, cu ce scop,
incotro merge si ce vreau sa zic. Chiar daca povestea pe care am scris-o, sau marturiile
care apar acolo, as fi putut sa le obtin si fara sa fi petrecut timp aici... dar, timpul de aici,
pentru mine, este important mai ales pentru de ce?-ul meu, pentru a scrie ce scriu. E genul
de situatie in care poate, peste trei zile o sa am ceva diferit din ceea ce am structurat.

A.M.L.: Ti-a rdmas vreun personaj in minte pe care ai vrea séa il folosesti pe scen&d?

N.G.: Nu cred ca o sa am personaje pe scend. O sa am povesti pe care... acum
depinde de actori. As vrea sd am povestea textului, nu neaparat personaje. Nu scriu intr-o
structura de dialog cu personaje, scene, locuri clar definite. Mi-au ramas mai multi oameni
ale caror povesti mi-ar placea sa le am pe scena. La modul ideal, as avea mult timp si multi
bani si as lucra cu non-actori de aici pe care i-as antrena sa isi zica povestile pe scena —
tanti de la piata, de care cumva ne-am apropiat, femeia de ieri, directoarea casei de cultura
— o femeie cu o poveste de viata foarte faina si care se bucura de viata, ceea ce e total
opus fata de prejudecatile de aici. As merge pe ideea de ce inseamna sa ai viata in sat, in
Moldova in special. Este o femeie care conduce o casa de cultura, care a creat grupuri,
ansambluri muzicale si au turnee prin toata tara si petreceri, si costume, si poze — foarte
dedicata si pasionata de ceea ce face. Genul acesta de povesti, care mi se pare ca lipsesc
din mass-media, din main stream cand vorbim despre Transnistria... In acelasi timp, imi
dau seama ca, de data asta, nu pot sa lucrez cu ele. Am venit si am avut perioada in care
am Tnceput treptat s ma prind cum stau lucrurile, in care am avut asa un pic de soc initial
de la apartamentul foarte nouazecist, spatiul in care sa locuiesc, apoi Rudnev care a
insemnat o pauzé si o imersiune in teorie. Desi pare destul de mult, o luna mi se pare putin.
De exemplu, echipa lui Fusu... sta cateva luni. In piesa mea, cel mai probabil, o sa folosesc
povesti personale: povestea cuiva din Moldova, povestea cuiva de aici, tot o persoana cu
care am o relatie foarte apropiata, pentru ca fragmentele astea de marturii pe care le am
de la alti oameni, sunt scoase din context si mai superficiale. Inca nu simt ca sunt in punctul
in care pot sa le folosesc.

A.M.L.: Aici a fost un razboi, aici ai familii care au pierdut oameni, de ambele maluri.
Cum poti incadra aceasta pierdere dupa 28 de ani, ce mai inseamna pierderea asta? Care
poate e la radédcina acestor prejudecéti, poate aceste frici sunt intemeiate.

N.G.: Nu cred ca pierderile sunt la radacina prejudecatilor, poate pe partea Moldovei
— cand se zice razboi si separatism, da, vine de la razboiul din 1992, dar cred c& mai
inseamna ceva. Mai ales pentru Moldova si pentru cei care nu au trecut mai departe de
pierderile astea. Mi-e greu sa generalizez. Pot vorbi despre doua cazuri concrete — aici o
femeie care e portar la Muzeul Slavei Militare (Muzeul Armatei) din oras, care lucreaza
acolo, m-a condus prin incaperi. Nu era muzeolog, dar m-a insotit si mi-a povestit despre
fiecare sala — expozitii dedicate rézboiului din '45, razboiului din Afganistan si razboiului din
'92. In sala razboiului din '92 mi-a zis ca au murit 33 de oameni din Rabnita, barbati, si ca
si aminteste cum lucra la fabrica de confectii, care avea cateva mii de angajati. Barbatii
erau chemati treptat la rézboi, fie ca erau angajati ai fabricii, fie ca sotiile lor lucrau la
fabrica. leseau cu totii si 1i conduceau cu fanfara si cu flori in spiritul glorificator, erau eroi.
Era perioada in care asteptau sa afle vesti si sa afle cine a murit, era o tensiune despre
care lumea, acum, evita sa mai vorbeasca. De partea cealalta, este povestea unei prietene
al carui tata a fost in razboi in '92 si mi-a zis ca a vorbit de foarte putine ori cu el despre
asta. Doar o data au fost pe malul Nistrului si i-a aratat unde s-a ascuns, de unde impuscau
etc. Mai aude de fosti colegi care au murit, romani, sau care nu mai aveau un picior. Dar ea
imi zice, si poate acesta este elementul comun, ca in familia ei nu s-a vorbit despre asta
decét foarte putin si ca ea Tsi da seama ca si acuma stie ca tatal ei a fost ranit la picior, dar
ca nu e sigura daca a fost in Transnistria sau in Afganistan. Nu l-a intrebat niciodata, pentru
ca e o tema grea pentru el si pentru mama ei, iar reticenta de a vorbi i s-a transmis si ei. Pe
mine m-a atins ideea de a privi relatiile de familie in care nu vorbim despre lucruri grele si
importante, nu stim sa vorbim, nu stim sa le facem fatéd emotional sau sa purtam discutii
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deschise, sincere, grele si atunci din moment ce nu purtam discutiile astea, nici in familie,
nici la nivel social sau, la nivel public, poate ca da, dar foarte instrumentalizat politic, atunci
mi se pare greu sa integram niste traume si s& mergem mai departe si sa vedem dincolo
de ele. Frica de necunoscut este prezenta permanent. Necunoscutul de care ne e frica si
nu vrem nici sa vedem ce e acolo.

A.M.l.: Cénd ai aplicat la rezidenta ai plecat de la povestea prietenei tale?

N.G.: Nu. Povestea prietenei mele am aflat-o aici. Am intrebat-o aici. Mai auzisem de
la ea chestii mentionate despre tatal ei. Chiar si pentru ea, povestea razboiului este foarte
integrata in familie, Tn tot ce Tnseamna istoricul familiei, relatiile cu familia extinsa si toate
povestile despre care nu se vorbeste, din familia noastra. Rezonez foarte mult cu asta,
pentru ca in majoritatea familiilor exista lucruri despre care nu vorbim in general, despre
greutéati, despre emotii. Nu ma simt suficient de informata, pregatita, cat sa fac niste comen-
tarii pertinente despre razboi si ce a insemnat razboiul, dar am cautat, unde am avut acces,
ce a Tnsemnat in istoria unei familii, sau la nivel personal, pentru oamenii care au fost
afectati. Acesta este un alt subiect cu care mi-ar placea sa revin aici si sa documentez.

Textul final al Nataliei Graur se numeste O fard duty-free si a aparut in mediul on-line in
antologia publicata de AZART, care poate fi gasita aici: https://artaazi.org/wp-content/uploads/2021/03/
ANTOLOGIA_Ribnita_web.pdf. A fost transformat in spectacol radiofonic, cu: Marcela Nistor,
Carolina Dutca, Inga Luca, sound design si muzica: Gazda Records, regia: Natalia Graur.



