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SI DE-ACUM, INCOTRO?

Celina NITU:
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in mijlocul verii, intre ultimul examen de absolvire a Licentei si admiterea pentru
Masterat, apare un fel de nevoie urgenta a tanarului debutant de a-si (re)confirma
drumul ales. Daca, teoretic, pleci din facultate cu tot ceea ce iti trebuie ca sa te mentii
intr-un proces (si intr-un progres) artistic, atunci este realmente posibil sa ajungi si
in conditiile de a-ti realiza creatiile? Vreau sa aflu ce ii asteapta pe absolventi, din-
colo de incertitudinea conditiilor pandemice, pentru ca, daca breasla teatrala incepe,
poate inconstient, sa se asemene cu o industrie de spectacole, inseamna ca urgenta
cercetarii mele e justificata.

Pana in anii '90, doar cateva nume reprezinta zona de regie feminina, nume pe
care, in scoala, le-am luat drept etalon — Catalina Buzoianu, Sanda Manu, Marietta
Sadova. Mi se pare interesant ca, in ultima decada, s-a observat schimbarea semni-
ficativa a raportului de gen intre cei care studiaza regia, fie in teatru sau in film.
Totusi, in teatrele de stat, existenta regizoarelor este foarte discreta — poti sa gasesti
echipe formate dintr-o singura regizoare angajata, alaturi de alti cinci, sase colegi
regizori. In teatrul independent, regasim un numar mai mare de regizoare ce au abor-
dat experimente post-moderne, estetici marginale, discursuri radicale, descoperind
un loc unde sa-si exprime personalitatile artistice distincte. Oare de ce nu indeajuns
de multe regizoare ataca mainstream-ul?

Am considerat esential sa pornesc discutia despre posibilitatile de realizare a
unei cariere regizorale, impreuna cu artiste emergente ale momentului, pentru a
putea astfel cerceta pozitia regizoarelor debutante in teatrul contemporan roménesc.
Seriaincepe, deci, cu Celina Nitu, absolventa in 2020 a Masterului de Arta Regizorului
de Teatru, clasa prof. Felix Alexa si asist. Radu Apostol, ce a debutat in decembrie
2021 la Teatrul de Stat din Arad.

Celina NITU: Hello, people!

Teodora FLOREA: Eu si Celina Nitu ne-am intalnit in Papillon, chiar vizavi de facul-
tate — peisaj nostalgic! —, dorindu-ne o searé in care s& putem povesti in liniste despre
debutul ei regizoral. Ma intrebam ce ar putea face un student odaté ce iese din scoala de
regie roméaneasca. Isi ia diploma de licenta, isi aprofundeaza studiile in timpul celor doi ani
de masterat, apoi urmeazéa aceasta perioada de scouting. Incepi sa te interesezi de tea-
trele care sunt in cdutare de colaboratori, ce open call-uri se afiseazé pe paginile web ale
teatrelor de stat sau independente si iti pui problema cam ce tip de spectacole ai vrea s&
creezi pe mai departe.

C.N.: Eu am terminat inca o scoald de teatru inainte. Actorie. Am inceput licenta in
2004, am terminat in 2008, in ultima generatie care a prins sistemul vechi. in aceIaS| an,
era si prima generatie care termina Actoria in sistemul Bologna, apropo de cati oameni ies
pe piaté la momentul absolvirii. Imagineaza-ti ca, daca lucrurile deveneau oricum compli-
cate pentru ca terminam in jur de 80 de actori la nivelul tarii, in anul acela a fost un numar
dublu. Dupa aceea, la 30 de ani am vrut sa o iau de la capat — era imperios necesar — ca
sa fac regie. As fi putut sa dau direct la Master, numai ca mi-am dorit sa tnvat Iimbajul spe-
cific regizoral. Am avut niste timp in care sa ma ,scald” in ritmul Bucurestlulw in cautarile
de actrita.
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T.F.: In perioada post-absolvire, ai participat la castinguri sau ai c&utat singuré
oportunitétile de a juca?

C.N.: Am apucat sa joc pe scena mai putin decat mi-as fi dorit, dar am reusit sa fac
diverse lucruri. Am filmat, aveam un rol secundar, intr-o coproductie roméano-franceza, in
regia lui Fanny Ardan. La vremea aceea, era absolut minunat ca am putut sa fac asta siam
pornit cu sentimentul ca lucrurile o sa se intdmple, dacé muncesc pentru ele. Dar viata nu
ti le asterne exact asa cum ti le proiectezi tu. Dupa facultate, am repetat mult, mult.

T.F.: Aveai proiecte pe care voiai sé le lansezi impreund cu fostii colegi?

C.N.: Imediat cum am terminat actoria, nu am inteles ce ni s-a spus, sistematic, timp
de 4 ani, ca e bine sa ai o familie artistica, un grup de oameni cu care impartasesti valori
comune si e bine sa& mergi mai departe, sa puneti bazele unor proiecte sau sa gasiti texte
de interes comun. Trebuie sa faci roata sa se invarteasca. Dar am fost implicata aproape
2 ani si jumatate intr-un proiect tip laborator la Teatrul Foarte Mic. Dupa ce am iesit, ulterior,
proiectul s-a Thtdmplat. Distributia a fost schimbat& de foarte multe ori si eu iesisem deja,
dar din asta a iesit o colaborare la Teatrul National. La proiectul de la Foarte Mic a venit s&
faca ilustratia muzicala losif Hertea si ne-am lipit artistic foarte bine, ne-am placut reciproc.
Pe mine si pe Monica Anastase, care organizeaza acum Festivalul de Impro din Bucuresti.
Domnul Hertea a considerat ca ar fi bine sa ne ia pe noi doua la TNB, la Macbettul montat
de domnul Radu Penciulescu. O sa fiu cuminte si 0 s& admit ca nu am jucat, mai degraba
faceam parte din corpul-ansamblu, lucram ilustratia muzicala live, cu interventii in actiunea
propriu-zisa. Sigur, a fost o sansa, dar cel mai mult a contat faptul ca, in trei luni de zile de
repetitii, am putut sa-1 vad pe domnul Penciulescu la lucru si sa vad care este perspectiva,
POV'-ul regizoral. La nu mult timp dup&, am revenit la dorinta de a face regie si mi-am
propus sa ma tin de planul acesta.

T.F.: Regia a fost un impuls initial, dar ai ales s& incepi cu actoria?

C.N.: Cand eram pustoaica, eu simteam ca daca nu fac teatru, respectiv actorie, nu o
sa mai pot sa respir si o sa fie nasol, o s ma imbolnavesc si nu voi mai trai. Pasiunea
mergea in directia aia. La momentul acela, totul era despre a ma exprima. Cautarea mea
era dorinta de expresie artistica izvorata din mine. Nu dintr-un concept.

T.F.: Si, probabil, satisfactia de a te descoperi in timpul acestui proces...

C.N.: Exact. Nu stiam cat de importanta o sa devina partea conceptuala pentru mine,
dar mi-am pastrat intotdeauna gandul ca, la un moment dat, cand ma voi coace suficient
— desi, acest proces, odata initiat, ruleaza intotdeauna in background —, voi trece si la
regie. Intorcandu-ma la intrebarea ta initiald, odata ce iti iei diplomele, in cazul meu, la 35
de ani, apar problemele.

T.F.: Majoritatea call-urilor pentru debutanti au impusa limita de véarstd sub 35 de ani.

C.N.: Si ce facem cu aceasta sintagma, ,concursuri pentru tineri regizori”? Sunt regi-
zori tineri sau tineri regizori? Pentru ca, in situatia grupei de regie de licenta, am inceput 11
oameni, am terminat 7, jumatate dintre noi fiind deja 30+, iar colegii care erau la prima
facultate erau un fel de minoritate. Am avut colegi care s-au apucat de facultate la 40 de
ani!

T.F.: Ei sunt tot regizori tineri, fiind proaspéat absolventi ai acestei sectii. Dar nu sunt
tineri regizori.

C.N.: Aici este o intreaga dezbatere. Concursurile pentru debutanti ar trebui sa fie
adresate novicilor, care, chiar daca au alte studii facute inainte, chiar daca au citit mai mult
sau s-au mai invartit prin teatre, nu au experienta regizorala, chiar daca au experienta de
viata. Pentru mine, cand am terminat, situatia era destul de haosanta. Ce fac? Concursurile
nu ma vizeaza pe mine, am deja 35 impliniti. Datorita faptului ca a revenit carantina, Teatrul
din Arad a facut un fel de retributio si a spus: Vrem absolventi de regie din 2019, 2020 si
2021, no matter the age. Cred ca exista, totusi, niste oportunitati, chiar dacé nu te mai uiti
pe call-uri pentru ca te simti marginalizat prin limita de varsta impusa. Mai exista optiunea
de a strAdnge o mana de oameni inca din facultate, sa faci o echipa si sa-i dai bice. Spatii

1 Point of view (n.r.).
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Scena din Titanic Vals Remix, dupa Tudor Musatescu
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in zona de independent exista, daca oamenii sunt destul de entuziasti si nu au alte pro-
bleme mai urgente, precum supravietuirea, atunci totul tine de dezbaterea textului cel mai
potrivit. Altfel, despre cum e cu intrarea in teatrul de stat imediat cum termini, imi este greu
sa raspund. Tocmai pentru ca eu am avut o sansa cu acest concurs al Teatrului din Arad.
In prima faza, m-a entuziasmat posibilitatea de a trimite caietul meu de regie undeva, pen-
tru ca, Tn sféarsit, ma incadram in limita de varsta! Ceea ce este... simpatic, pe de-o parte,
pe de alta parte este trist ca nu este o norma. Poate in acei 5 ani de dupa absolvirea
facultatii ar trebui sa fi considerat regizor tanar.

T.F.: Povesteste-mi cum a fost pentru tine procesul de selectie la Arad. Asemé&nétor
cu simulérile de discutie cu un director pe care le féceai in facultate?

C.N.: Am avut cam o saptamana din momentul in care am aflat de concurs ca sa imi
scriu caietul de regie. Textul a fost impus, nu o alegere personala, si, uitandu-ma inapoi,
ma bucur ca asta a fost situatia, pentru ca asa am putut sa-mi demonstrez abilitatile regi-
zorale. Titanic Vals, un clasic, pe care nu aveam voie sa-l ratez. Recitindu-l am zis ca... nu
mé& pot duce sa montez un text clasic, trebuia sa-I scutur putin. Am adaptat actiunea spec-
tacolului la anii nostri cu tehnologie, am facut un clasic contemporaneizat. Cand I-am citit,
mi s-a parut evident ca suntem in acelasi loc din punctul de vedere al mentalitatilor,
prejudecatilor, superstitiilor...

T.F.: Cu o oarecare slefuire a textului, a replicilor, ar putea trece ca fiind o oglinda a
Zilelor noastre...

C.N.: Cu siguranta, sunt niste teme care pot fi prezente tot timpul. Cel mai tanar mem-
bru al familiei este alienat de familia imediata; destinul persoanelor cu dizabilitati si felul in
care noi ne raportam la ele, exista chiar niste reglementari in 2022 legate de relationarea
noastra curata cu ei, fara a-i pune in disconfort; mergem pe strada si vedem cum este
accesul in institutii pentru nevazatori sau oameni in scaun cu rotile... Tema asta a banilor
care e din ce Tn ce mai acuta, cel putin, cand locuiesti intr-un oras mare unde oamenii
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zumzdie de dimineata pana seara, la unul sau doua sau trei joburi, te intrebi daca mai
exista timp n zi pentru ca acesti oameni sa traiasca.

T.F.: Dupa un timp de munca accelerata, care trece dincolo de productivitate intr-o
boalé a acumularii, cred ca intervine ori rutina, ori burn-out-ul.

C.N.: Unii oameni nu se limiteaza la supravietuire sau la un trai decent, cu toate asi-
gurate, ci isi doresc sa cumpere cele mai noi tehnologii, cele mai recente colectii de haine,
de incéaltaminte, iar asta e o presiune pe care o exercitad in mediul inconjurator. Devin acei
co-factori care te influenteaza si pe tine, mai devreme sau mai tarziu preiei un gest, un
impuls de-al lor. Printre temele de actualitate sunt si relatiile de familie tranzactionale, con-
tractuale, daca vrei, casatorii facute pe motive economice. Piesa are aproape o suta de ani
si, daca pui sub lupa aceste elemente, le scuturi si le cerni, iti dai seama ca lucrurile sunt
la fel. Asta a fost o parte din motivatia de a o aduce Tn contemporan, iar spectacolul I-am
numit Titanic Vals Remix. Am pastrat dramaturgia autorului, n-am taiat scene masiv, ci am
incercat sa urmez firul rosu al autorului.

T.F.: Nu a fost un exercitiu dramaturgic pentru tine, ci ai incercat sa slefuiesti scenele
in directia temelor pe care le-ai simtit acute in zilele noastre.

C.N.: Apoi, am avut prima intélnire cu echipa teatrului in septembrie, pentru a face un
casting. Cum faci casting cand nu cunosti actorii? Daca ai avut sansa, prin FNT-uri sau alte
festivaluri, sa vezi trupa de acolo, bravo, aplauze, daca nu ai avut sansa... Eu o mare parte
din distributie am facut-o de acasa, uitdndu-ma pe site la portretele actorilor si mergand
cumva pe instinct. S-a si potrivit, in sensul ca atunci cand am dat casting-ul eu aveam deja
o distributie posibila in minte si doar am reconfirmat-o.

T.F.: Castingul ai putut sa-I organizezi dupa niste criterii proprii sau era impusa, de
exemplu, citirea textului?

C.N.: Nu, pentru mine a fost important sa ii vad, sa le aud vocea, sa discutam, sa le
simt putin energia. Aici a fost de ajutor faptul cd am terminat actoria. Important era sa
rezolv familia aia, cu tipologiile acelea specifice, s& am niste raporturi corecte si cat mai
apropiate de cele din piesa. In prima faza, am facut un compromis de distributie care, in
timpul repetitiilor, s-a rezolvat. Lucrurile au devenit asa cum ar fi trebuit sa fie.

T.F.: Ati avut premiera in decembrie. Céat timp ati avut la dispozitie pentru repetitii?

C.N.: Problema noastra principala a fost timpul, simteam mereu ca sunt intr-o cursa
contra cronometru. Data premierei era stabilita clar pentru 23 decembrie 2021, iar noi tre-
buia sa scoatem in ciuda lucrurilor care puteau sa apara. Eu stiam ca avem 6 saptamani la
dispozitie. Insd, din cauza situatiei Covid, premiera dinaintea noastra, spectacolul lui
Botond Nagy, s-a améanat, iar asta a decalat inceperea repetitiilor pentru Titanic Vals. Prima
lectura oficiala cu actorii a avut loc cu 5 saptamani si 3 zile Thaintea premierei, din care trei
zile erau cele libere date de la stat. Lunea nu se repeta, decat in apropierea premierei.
Time-wise, a fost mai scurt decat m-as fi asteptat s fie. M& gandeam ca o sa am doua luni,
si ar fi fost ideal, dar cred ca adaptabilitatea este de departe lectia cea mai importanta din
acest ,botez”, in sensul ca trebuie sa negociezi mult. Vii cu un plan de acasa, e bine sa te
prezinti cu lectiile facute, insa trebuie sa stii ca e foarte posibil sa nu ai atata timp de des-
coperire cat ti-ar prii.

T.F.: Poti s&-mi descrii putin experienta de a lucra cu actori pe care nu i-ai cunoscut
pana la debutul repetitiilor?

C.N.: Intalnesti un om nou si pana ajungi sa spargi gheata la modul real dureaza
putin, dar, cu siguranta, de la o repetitie la alta dddeam si primeam foarte multa incredere.
Incet, s-a construit raportul acela personal, dar si cel de regizor-actor. E clar c& lucrurile
incep cu reticenta, dupa care, vezi ca ceea ce dai si primesti se confirma ca fiind bine si
asa va legati si mergeti inainte. A fost foarte provocator sa castig oamenii de partea mea,
ca lucrurile sa decurga lin. E greu, dar si minunat, pentru ca ai micile revelatii in fiecare zi,
si despre personalitatea actorilor si in lucru, despre personajele pe care acestia le vor
insufleti, dar si despre tine. Numai ca, in perioada aceea de lucru intens, nu ai timp sa le
dai prin sitd. Abia acum incep sa organizez si asimilez toate lucrurile Thvatate.
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T.F.: Cum te simtit acum, cand ai finalizat spectacolul ,de botez”, cand stii ca te-ai
desprins de teatru si de echipa ta de lucru? Ai emotii in serile in care se joacd?

C.N.: Am avut sansa ca, dupa premiera, sa ma intorc in ianuarie si pentru urmatoa-
rele doua reprezentatii sa fiu acolo, si sa mai punem la punct anumite detalii stiute doar de
noi. Mai mult decét atat, intr-o luna, trebuie sa ma intorc la Arad pentru ca spectacolul se
va muta la Sala Mare, deci o sa pot s mai fiu aproape de actori si de spectacol inca putin.
Dar, pentru mine, a fost destul de complicat sa accept ca nu mai sunt in control, lipsa asta
ma inspaimanta. Uite, in independent-ul din Bucuresti, unde am activat in ultimii 5-6 ani ca
actrita, poti sa revii s mai pui o virguld, s& mai lucrezi cu oamenii, sa recreezi spectacolul
macar procentual, pentru ca esti acolo, iar procesul nu se termina, de fapt, niciodata. Eu
asta ar trebui sa invat, c&, oricat de minunat ai scris in caietul de regie, tu ai o implementare
de facut si, la final, lasi spectacolul si trebuie sa ai incredere ca se va juca cat mai aproape
de intentiile pe care le-ai avut tu.

T.F.: E sifrica, e si entuziasm ceea ce simt acum din partea ta. Spectacolul isi traieste,
din acel moment, propria viata.

C.N.: Absolut. Si asta e minunat!

T.F.: Revenind la experienta din Facultatea de Regie, as vrea s& aflu despre specta-
colele tale de licenta si de disertatie.

C.N.: Pentru licenta, am facut Acesti ingeri tristi de D.R. Popescu. E un text pe care il
stiam de la actorie, eu jucand-o, intr-un examen, pe Silvia. Mi-era clar de atunci ca e foarte
apropiat de mine, era ceva ce stiam bine, doar ca din perspectiva actritei, asa ca am vrut
sa incerc acea distanta regizorala.

T.F.: Ce destin a avut? S-a mai jucat dupa Gala Absolventilor?

C.N.: Din pacate, nu, desi am incercat niste variante. Decorul propunea doua spatii:
vestiarul unei fabrici, cu dulapuri metalice aliniate la perete, dulapuri care se intorceau, la
un moment dat, si creau casa Silviei. Era destul de complicat logistic, nu era tipul de spec-
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tacol pe care sa-l pui intr-o valiza si sa-l iei cu tine oriunde. Cu mintea de acum, as opta
pentru o rezolvare pe care s-o pot duce pe orice scena. Pe de alta parte, faptul ca am ales
un text important din dramaturgia romaneasca a anilor ’70 a fost o provocare importanta
pentru mine. Nu era o piesa tezista, ci avea elemente ale vietii din comunism, mai exact,
elementul asta al puterii in relatiile cu ceilalti. Fiecare dintre noi vrea sa se impuna, fiecare
vrea sa-si faca viata mai usoara. La lucrul in uzina, dar si intr-o corporatie de azi, exista o
ierarhie pe care trebuie sa o respecti si in care existd un turnator care vrea sa-si usureze
munca. Am lucrat cu actorii pe care i-am mai distribuit si in alte bucati de examen, ne
cunosteam stilurile de munca si am facut ca roata sa se invarteasca in directia pe care am
dorit-o. Am avut si sansa de a-l cunoaste pe D.R. Popescu, pe care doamna Anca Bradu
|-a invitat la premiera si a fost un final de licenta satisfacator, din punctul meu de vedere.
Invet| tot tlmpul de la oricine, si apoi te uiti la filmare si spui: da, da, NU!, aici mai trebuia
ceva, aici a fost mai bine la repetitii

T.F.: Acesta e si farmecul regiei, cred. Nu te poti opri din a dezvolta o poveste, nici
dupé ce s-a incheiat, iar decorul s-a casat. Te intorci mereu la o idee care te macina. Daca
imi permiti $& fiu intruziva... care a fost ideea care te mécina in Acesti ingeri tristi?

C.N.: In primul rand, porneste de la taica-meu, care, in tlneretea sa, a fost un om anti-
sistem. Au fost cu dedicatie, daca vrei, anumite elemente pe care personajul principal, lon,
le are, le regaseam in tatsl meu. Precum tema asta a madaptatulw a unui om care vede
mizeria si mediocritatea societdtii si caruia nu-i este fricd sa o denunte. In ciuda tuturor
celor ce i se pot intdmpla, el nu poate sa fie altfel. O alta tema este libertatea de a-ti asuma
cine esti, in pofida riscurilor. Un alt punct de interes a fost intalnirea dintre lon si Silvia — o
iubire imposibild, dar in acelasi timp plind de candoare, o descoperire a umanitatii in cela-
lalt. Chiar daca nu raman impreuna, povestea lor, cu cat este mai trista, cu atat este mai
sublima, mai inefabila. Scapa perceptiei normale. Si e minunat ca nu raman impreuna, e
ca o lectie. Aceste doua elemente au fost motivatia mea, pe de-o parte, raportul cu liberta-
tea, care si pentru mine este o cautare, pentru ca sunt femeie, si, din cauza societatii, eu
ar trebui s4... niste lucruri. Si daca nu te aliniezi, automat niste etichete iti vor fi lipite in
frunte. Cealaltd tema este aceasta intalnire fundamentala intre doi oameni care se iubesc
diferit, si care inteleg ca iubirea nu inseamna ,te am, te detin, te tin aici”, ci ca poti iubi si
daca ii dai drumul celui iubit. Ei inteleg c& dragostea o s& se termine daca réman
impreuna.

T.F.: Te ascultam povestind si m& gandeam cu ciudd la finalul textului, la faptul c& ei
si-au luat lucrurile si au plecat, fiecare pe drumul séu, nu indiferenti de soarta celuilalt, ci
avand constiinta faptului ca s-au cunoscut si ca aceasta intalnire a fost ceva foarte special
in viata lor.

C.N.: Optiunea pentru sublimul si durerosul situatiei este lectia de viata ca trebuie sa
renunti si la lucrurile pe care le doresti foarte tare. Oricum, piesa se termina cu echivocul
asta: ei se despart, iar ea raméane cu ‘cartea lui cu povestl si va continua sé viseze la ideal.
n lumea asta pragmatica, pare o nebunie s& iti perm|t| sa caut| idealul. In ideea asta rezida
o parte din puterea textului, e ceva ce inteleg, ce ma emot,loneaza pe mine, si cred ca mai
sunt oameni care vibreaza la fel.

T.F.: Despre spectacolul de disertatie imi poti povesti?

C.N.: Pentru mine, pandemia a fost o frana brusca, pentru c& simteam ca rulez la o
suta de kilometri pe ora. Spectacolul meu de disertatie nu a mai iesit niciodata. Am facut In
largul mérii de Stawomir Mrozek. Spectacolul trebuie sa fie facut la un moment dat. Cu
mare regret si o mare durere, spectacolul meu nu a mai iesit. Disertatia mi-am dat-o cu
parti din animatiile pe care voiam sa le folosesc, cu bucati filmate in perioada de carantina,
pe care eu le-am montat. Am Tnvatat in perioada aia sa editez materiale video si sa fac
ilustratia muzicala pentru montaj, desi aveam muzica compusa deja de Adrian Piciorea.

T.F.: Cum ar fi fost acest spectacol proiectat de tine?

C.N.: In primul rand, largul asta al marii apartine unei societati de consum. Am pornit
de la ideea de patch-uri de gunoi din ocean, unde, cea mai importanta mostenire a noastra,
ca civilizatie moderna, este gunoiul. Consumam tot. Cumparam, aruncam, nu reparam. Eu
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mi-am pus problema mai departe de material, pentru ca deja facem asta cu obiectele, dar
cu oamenii nu procedam la fel? Preluam din tipul asta de obicei de consum, care ofera
gratificare imediata si asta sigur lasa urme in felul in care interactionam unii cu altii. Am
nevoie de ceva de la tine acum, in rest, nu ma gandesc la contextul personal, iar in secunda
urmatoare am uitat ca existi. Sunt cei trei naufragiati pe o pluta — Grasul, Mijlociul si Slabul
— care nu mai au nimic de mancare, pentru ca au consumat tot din jurul lor si au ramas cu
resturi si cu dezolare. Nici mé&car nu sunt pe o pluta care are sansa sa ii duca undeva, sunt
blocati acolo si trebuie s& rezolve problema supravietuiri. Cum negociem asta? Asta imi si
place la textul asta, ca aratd cum ne devoram unii pe altii, constant.

T.F.: Si cand ramanem fara optiuni, ce facem, incepem cu picioarele noastre?

C.N.: Se poate, textul propune si intrebarea asta. Exista acea ierarhie sociala a lumii
pauperizate, clasa de mijloc care incearca sa tina capul sus, dar o face privind la cei care
sunt, deja, un pic mai sus decéat ei. Suntem mereu pe o treapta si incercam doar sa nu fim
ultimii, aceia care sunt devorati dupéa niste reguli care sunt, parca, scoase dintr-o palarie,
nu printr-o metodologie. Dupa niste considerente arbitrare. Ideea de manipulare a per-
spectivei conchide perspectiva asta a puterii Si cum ajungi sa mai salti o treapta, sa mai
capeti un avantaj in fata celorlalti.

T.F.: Observ ca te intereseaza, tematic, ierarhia, libertatea, lupta pentru supravietuire
si pentru putere. Te-ai gandit sa intri in zona de teatru social?

C.N.: Da, e clar o zona pe care o vizez. As aborda niste probleme feminine, daca vrei,
pentru ca nu as spune ca sunt feministe. De exemplu, sexualitatea. Am multe prietene care
au prins acea libertate prost inteleasa in anii ‘90 si au multe povesti, de la o varsta frageda,
despre abuzuri sexuale, despre situatii periculoase care au fost normalizate. Sunt situatii
recurente, astfel ca intelegi cat de overlooked era problema. Vedem toate cazurile astea la
televizor in care victima este privitd cu prejudecati, nu cu empatie, pentru abuzul suferit.
Noi, de fapt, n-am invatat sa nu blama@m o victima care are curajul sa vorbeasca despre
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asta. Se gasesc, in schimb, scuze precum lungimea fustei sau adancimea decolteului,
pentru ca N motive si pentru ca dezbaterea se reduce la faptul ca este femeie si nu a stiut
sa tina capul plecat in fata abuzatorului, ori asta este ceva ce eu nu pot sa accept. Este un
strigat personal si, la un moment dat, va trebui sa abordez asta, chiar daca nu e nimic lejer
n a povesti despre experientele astea. Mai ales cand societatea a ajuns atat de polarizata
si cand vezi ca metehnele astea raman neschimbate, cand vezi ca reprezentantii cei mai
vehementi in a arata cu degetul tinerele, adolescentele, fetele, femeile care trec printr-o
situatie de genul asta, sunt tot femei. Trebuie sa educam, cumva, empatia spectatorilor de
azi in legatura cu problema asta, sa poata sa se puna, ideatic, in pozitia victimei. Si este
cu atat mai sinistru cu cat, persoana care trece prin experienta abuzului, retraieste toate
lucrurile alea in momentul in care este pusa sa vorbeasca. Odata ca este o experienta
traumatica si care invariabil Ti va influenta viata & /a longue. Ne intrebam de ce nu vorbesc
mai multe victime despre asta? Avem exemplul fenomenului MeToo, care a starnit multe
controverse si a pus lumina asupra faptului ca primul nostru impuls este sa ne temem ca
cineva va abuza de puterea de a vorbi. Nu zic ca asta nu este o problema, ci zic ca nu este
problema principala. Elefantul e ih camera, dar noi ne uitadm pe pereti, pentru ca este inco-
mod sa te uiti la el de aproape.

T.F.: E incomod sé& incerci sé te obiectivizezi si s& alegi s& nu tii cu nicio tabérd, ci doar
sé intelegi problema.

C.N.: Nu trebuie s3 iei partea nimanui, trebuie doar sa asculti pana la capat si sa pleci
acasa cu o tema de lucru pentru forul tau interior. Atata timp cat dezbaterea e deschisa, mi
se pare mai valoros. Going a bit back to ce poate face un absolvent in anii stia, eu ma zbat
acum cu ideea de a fi manager pe un proiect. Inca nu pot sa accept asta. O varianta
inseamna sa accesezi niste fonduri. Dezbat cu mine daca as vrea sé& scriu un proiect care
sa obtina finantare la AFCN sau la un alt timp de grant, dar ma intreb — ajung sa fac partea
de concept sau ajung sa fiu managerul proiectului pe care iau finantare? Si aici nu pot sa
fac pace cu ideea ca, de fapt, eu m-am pregatit 9 ani de facultate, regie si actorie, ca sa
ajung sa fac management de proiect.

T.F.: In situatia de a-I vinde cat mai bine, ca apoi s& ajungi séa faci si partea de expresie
creativa...

C.N.: Exact. Asta e o optiune. Dacéa ai un grup de oameni si sarcinile se impart, si
existd si un dramaturg sau un teatrolog, poate, care vrea sa contribuie la proiect, atunci
devine mai usor. Adica vreau sa scriu la proiect, dar in principal tot ce tine de regie, de
lucrul cu actorul, care sunt aproape de zona pe care am studiat-o. Nici nu am avut sansa
de a lucra cu vreunul.

T.F.: Spuneai mai devreme cé& ai parti de animatie in montajul final pentru Mrozek?

C.N.: N-am terminat povestea cu disertatia, pentru ca lucrurile au fost asa cum au fost
in 2020, lockdown si mi-am pus problema in mod real ce vreau sa fac: vreau sa termin anul
asta sau vreau sa-mi inghet semestrul si s&-mi dau sansa de a termina spectacolul peste
un an? Si am optat s termin facultatea in felul asta. Se propusese la momentul acela sa
venim cu fotografii din repetitii, dar nu erau relevante, pentru ca nu repetasem inca in
spatiul finalizat, cu luminile puse. Erau lucruri care m-au impiedicat sa fiu multumita. Atunci,
avand animatia asta care a inceput de la storyboard-ul facut de mine, continea lumea asta
a consumerismului, reinterpretata usor metaforic, daca vrei. Am lucrat cu o artista foarte
importanta, se numeste Maria Balan. A terminat Arhitectura si UNARTE, face grafica si
gravura si toata animatia a desenat-o in linii grunde, industriale, a la gravura. Se lipea
foarte bine de tema asta a gunoiului. Mi-am propus sa redau atmosfera macar, imaginea si
sa suprapun muzica pe situatii, apoi m-am intalnit cu actorii sa incercam sa filmam in sufra-
geria mea, in alb-negru. Am vrut sa gasesc o cale sa arat ceva din angoasa pe care o vad
in spectacol. Pentru mine a fost inacceptabil sa termin Masterul de Regie cu o filmare
facuta cu telefonul, intr-o sala de repetitii oarecare, fara conditiile finale. A iesit un film-
puzzle, compus, partial, din animatii si din monoloagele personajelor, un exercitiu mai mult
decét benefic, nu ideal — ca asa e doar in caietul de regie, daca ai avut timp sa-ti concep-
tualizezi si exprimi ideea.
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T.F.: Descrie-mi inceputul acestui montaj.

C.N.: Spectacolul incepe... ar fi inceput... va incepe! cu niste oameni purtdnd masti
inspirate de mastile de gaze din al Doilea Razboi Mondial, sigur, variatii pe tema aia, si se
potriveau foarte bine contextul consumerismului si, ulterior, a ajuns sa se potriveasca bine
in contextul de acum. C4, de fapt, ne mai izoldm unii de allii si prin elementul asta.

T.F.: Spuneai ca lucrul pentru materialul de prezentat la examenul de disertatie a fost
si 0 experienta de tatonare a procesului de lucru specific filmului.

C.N.: Am experimentat si procedee cinematografice in facultate si a fost absolut
minunat. Avand un bun prieten care era student la Imagine, am scris si co-regizat un sce-
nariu care a devenit filmul lui de anul I, scurtmetraj pe pelicula. Este ceva ce mi-a ramas
adanc infipt in suflet si e o zona pe care as vrea sa o mai ating. Filmul, Routine (2019), a
avut sansa sa mearga si la cateva festivaluri. Repere pentru noi au fost 1984 si Minunata
lume noud, pe amandoi ne-a pasionat ideea asta de sisteme, ierarhii, reguli creionate tot
de noi, oamenii, si sunt la fel de coruptibile si imperfecte cum suntem si noi; ideea de peer
pressure, de conformarea la ,musuroiul” de furnici care se autoreguleaza.

T.F.: Chiar in absenta unei autoritéati care s& supravegheze si sd controleze respecta-
rea regulilor, membrii sistemului preiau sarcina. Cand cineva o ia razna, el trebuie intors la
normalul respectiv, chiar daca, poate, normalul este impotriva firii. Si mai exista satisfactia
denuntérii celor care ies din normd, sentimentul de justitiar minuscul.

C.N.: Da, pentru ca la momentul asta, vorbim despre adevarul majoritatii, care devine
norma si daca iesi din norma, iti asumi ca exista riscuri. Inca din Teatrul Antic, daca faci
ceva n afara moralitatii segmentului pe care il cunosti, vei suferi. Atunci, pentru ca destinul
era implacabil si puterea era detinuta de zei, astazi, destinul este un concept incert si pute-
rea este la oameni, noi ne fortam unii pe altii s& mergem intr-o anumita directie. Este un
perpetuum mobile sa functionam in turma, in roiuri cu ierarhii deja stabilite. Pentru
,inadaptati”, conflictul devine cu atat mai greu, mai dur. Si ce faci cand te gasesti in situatia
aia, cand nu poti sa te aliniezi pentru ca ar insemna sa mergi impotriva valorilor personale?
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E clar ceva ce ma macina. Pentru ca sistemul este, de fapt, perfectibil, dar, cand autorita-
tea Tti pune piciorul pe piept si nu te lasa sa respiri cat sa vorbesti, ce faci? Lasi capul in jos
si te supui, pentru ca raporturile de putere sunt fundamental inegale sau continui cu micul
adevar si incerci sa schimbi lucrurile pe cét este posibil? Pentru c&, din nou, orice iesire din
norma atrage problemele, dintre care etichetarea este cea mai simpla. Ce faci cand liber-
tatea, viata iti e pusa in pericol? Bine cé& noi, cel putin la nivel perceptibil, nu tréim in acest
tip de societate, insa vedem peste tot in jurul nostru diferite comunitati cum dispar in tacere,
fara a avea sansa de a vorbi despre abuzul suferit.

T.F.: Trebuie s& incercdm, ca artisti, s& ramanem constienti de puterea transformativa
a creatiilor noastre, fie ca sunt spectacole, filme, activitati de tip dezbatere sau activism
artistic. Si sa continudm sa supunem problemele unui tip de analiza specifica noua, sa
incitdm empatia si chestionarea relatiilor noastre cu aceste probleme.

C.N.: O parte din crezul personal este ca trebuie trezim niste sentimente si emotii in
oameni, pornind de la dezbatere. Avem in fata un fapt si hai sa il intoarcem pe toate partile
si sa vedem la ce concluzii ajungem impreund, sau separat, dar cu siguranta lucrurile nu
mai trebuie aruncate sub pres. Nu facem doar divertisment.

T.F.: Exista, in teatru si film si in artd, acest ambalaj atractiv din punct de vedere
vizual, dar si esenta unor mesaje fundamentale despre societate.

C.N.: Da, societatea asa cum o observam, dar si cum o simtim. Uite, generatiile alfa
si beta, care s-au nascut cu device-urile in méana, care stiu ca au apasat intr-un loc, pe
ecran, si au capatat accesul la jocuri sau diferite utilitati. Este si o discutie despre cum
tehnologia poate sa devina intruziva cu viata omului, uneori, din asta se poate naste hazul.
Am folosit in Titanic Vals Remix casa tehnologizata, ca sa exprim, in contrapunct, raportul
cu provincialismul. Doar traim intr-o epoca a smart phones and stupid people, oameni care
nu Tnteleg ceea ce citesc, dar vor sa tina pasul cu evolutia. De aici, si drama de a fi, pe cat
de conectat virtual, pe atat de alienat uman.
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T.F.: Ai planuri artistice in perioada urméatoare?

C.N.: Da, sa citesc foarte mult. Pana la finalul lui februarie vreau sa-mi finalizez trei
caiete de regie, care sa fie gata de trimis la concursuri. Desi optiunile mele sunt limitate din
cauza restrictiei de varsta, asta nu ma demotiveaza, din contra. Vreau sa caut niste texte
si in zona de teatru de copii, musai, un basm.

T.F.: Ce sugestii ti-ai da tie, in trecut, ca absolventad de actorie? Dupéa ce sfaturi te
ghidezi tu acum?

C.N.: Mi-as spune sa ma lipesc de niste oameni in care cred, alaturi de care am gasit
un limbaj si un drive comun, sa incercam sa creionam niste spectacole. Conflictele, daca
sSe nasc pe o premisa creativa, sunt binevenite. Sa am grija sd nu ma prinda niciodata
binele nepregatita, adica sa am o constanta in a-mi face studiul. Sa nu am impresia c3,
daca am terminat facultatea, musai o sa te cheme cineva intr-un proiect. N-o sa te cheme
nimeni, trebuie sa te duci, sa te zbati, sa te feresti de depresie, iar pentru asta trebuie sa
constientizezi din vreme c& trebuie sa-ti tii corpul si mintea bine antrenate. Prin asta fiecare
intelege ce vrea, insa ai si o serie de exercitii care tin de zona vocala, de memorie; poti sa
lucrezi poezii si monologuri. Uneori, trebuie sa faci si compromisuri, care sa nu fie suta la
sutd impotriva a ceea ce esti tu. Idealismul trebuie pastrat in doze echilibrate, nu trebuie
mers inspre absolutism. Asta e valabil pentru orice om de teatru. Cred ca procesul creativ
nu trebuie oprit niciodata, chiar daca nu ai un angajament la care sa lucrezi activ. Ce pofi
facitu, cu tine, acasa, e o activitate ce nu trebuie intrerupta. Cu cét lasi mai multe oportunitati
sa treaca, cu atat o sa devina mai greu, pentru ca acelea sunt niste trenuri care nu se mai
intorc, asa ca trebuie sa te urci in ele cat sunt in statie.

A consemnat Teodora FLOREA



