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n mitologia nordica sirena este caracterizata de o dualitate marcant, fiind atat o fiinta
acvatica, cat si una aeriana. In apa, sirena isi asuma intruchiparea celebra de jumatate om,
jumatate peste, un model al frumusetii care canta spre innebunirea marinarilor. In aer,
nsa, fiinta mitica devine o creatura zburatoare bizara. Pentru sirena zburatoare, imaginea
cea mai revelatoare este cea de pe vechile vase grecestl in care este aratata ca un corp
de vultur si un cap de om. in ambele reprezentatu sirena ramane o |ntruch|pare a libertatii,
dar care, prln libertatea ei absoluta, ajunge sa fure libertatea marinarilor prin ademenirea
lor in sanul nebuniei. In unele povestiri mitice (precum povestile referitoare la selkie, fiinta
mitologica irlandezd asemanatoare) sirena este scoasa din mediul ei si supusa lumii
oamenilor, punand-o pe drumul nebuniei in incapacitatea de a se intoarce in lumea ei.

Montarea profund personala a regizorului Andriy Zholdak, dupa Femeia marii de
Henrik Ibsen, vorbeste despre o astfel de fiinta ,furatd” care se lupta pentru reintoarcerea
ei Tn lumea mistica. Reglzorul ucrainean reorganizeaza textul lui Ibsen, tradus de Valeriu
Andriuta, in jurul protagonistei Ellida, reducand scriitura la relatia ei cu sotul sau, doctorul
Wangel (exponent al marinarului care captureaza sirena). In ordonarea textului se pas-
treaza anumite scene cu personaje secundare, dar unele secvente nu-si gasesc o relevanta
pentru constructie ca intreg, ori sunt uitate si, prin urmare, nu-si primesc rezolvarea nece-
sara. Un exemplu ar fi relatia dintre profesorul Arnholm si Bolette. Regizorul pastreaza
scena in care Bolette isi prezinta visul libertatii si al calatoriei, dar raméane doar ca un motiv
care sa trimita la dorinta Ellidei, rezolvarea situatiei tinerei fete fiind omisa cu totul. Insa
constructia dramaturgica cauta si reuseste sa o potenteze pe Ellida, dandu-i noi caracteris-
tici personale, diferite de originalul ibsenian, care o vor duce spre o finalitate schimbata.

Realizarea Costinelei Ungureanu in rolul Ellidei este imposibil de evitat, fiind un par-
curs plin de forta si ludic. In fiecare moment tanaréa actrita jongleaza intre mai multe masti,
de la figuri umane pana la figuri animalice (delfin ori vultur, specifice formelor sirenei).
Procesul ei de descompunere este prezentat potentat si agravant cu fiecare moment care
trece. Prezenta ei pe scena, timp de mai bine de trei ore, arata o anduranta si asumare de
necontestat. Ellida ocupa intreg spatiul prin agitatia sa extatica, un animal in cusca care
alearga disperat in spatiul mult prea stréns pentru el. Sensibila, indurerata, innebunita,
Ellida urla a libertate Tn fiecare moment, incearca permanent sa-si convinga stapanul sa o
elibereze. Alegerea regizorului Andriy Zholdak de a introduce personajul primei sotii a doc-
torului Wangel (plina de erotism, maternitate si vulgaritate, cum este realizata de Petronela
Zurba) ca o imagine fantomatica ce béantuie casa doctorului si pe protagonista, accentu-
eaza imposibilitatea Ellidei de a trai in acea casa. Prezenta sotiei arata ca acel spatiu,
acele fete, nu au fost niciodata ale ei, si nici nu pot fi. Sotia se afla pe sezlong, in tocul usii,
pe pat, ADN-ul sau Tnca se gaseste pe cuverturile patului, ea este peste tot... insa Ellida nu
este nicaieri. Oglinda care reflectd imaginea protagonistei in acea cusca/casa este un
motiv recurent care o face pe aceasta sa observe permanenta ei schimbare exterioara (ca
raspuns a schimbarilor interioare). Revolta impotriva oglinzii ne apare ca un rezultat logic
al descompunerii sale. Ellida ajunge sa nu se mai recunoasca in propria reflexie asa ca
este gata sa distruga portalul care ii arata o figura a ei pe care nu o accepta. Imposibilitatea
de eliberare a Ellidei nu vine doar din cauza unei forte exterioare asupritoare, ci si dintr-un
interior vatamator. Cu trei ani in urma Ellida si-a promis mana unui marinar pe care I-a
tradat pentru a se casatori cu doctorul Wangel. Acesta promisiune ramane sub forma unei
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pietre, simbol al greutatii sufletesti, a ancorei prinse de piciorul marinarului, care o tine
legata pe protagonista. Astfel, inchisoarea tinerei sirene este atat cea a casei doctorului,
cat si cea interioara ei, a sufletului tradator care merita sa fie pedepsit. Agitatia Costinelei
Ungureanu in spatiu scenic, care marcheaza asuprirea spatiului exterior, este ajutat de o
traire interioara puternica si exploziva, care exprima conflictul intern. Evolutia de la femeia
puternica si neadaptatd, dar care respecta conventiile majore ale lumii in care traieste, la o
fiinta cu pieptul permanent dezgolit (o reintoarcere la animalitate, la erotismul salbatic al
sirenei) marcheaza concret evolutia protagonistei. Ellida lui Andriy Zholdak, in comparatie
cu textul Ibsenian, nu va raméne alaturi de doctorul Wengel, odaté cu recépatarea libertatii
sale. O sirena nu poate fi pastrata, ea ori se transforma complet in om, ori devine (precum
in povestea copilariei, la Hans Christian Andersen) spuma de mare. Ellida este libera, nu
mai poate fi oprita de nimic, alegerile sale, tradarea sa, impuritatea sa care a incarcerat-o,
nu poate sa o mai tina Tn cusca.

Doctorul Wengel, sotul/antagonist al Ellidei, este complet opusul sotiei sale. Unde
Ellida este o balada a libertatii, Wengel este un tipat onomatopeic al calaului. Nicolae Vicol
contureaza un personaj de multe ori unilateral si bddaran, care este o opozitie completa fata
de versatila Ellida. Dorinta sa de a-si trata sotia il arata pe doctor ca un om blocat in realita-
tea stiintifica, in rational, incapabil sa inteleaga fondul misterios si magic care o domina pe
Ellida. Sotia doctorului nu este nebuna, sau, cel putin, nu in intelesul uman. Ellida este
nebuna de eliberare, singurul tratament este un act simbolic, ceea ce doctorul nu poate sa
inteleaga. Intreaga evolutie a protagonistei se invarte in incercarea de eliberare din sine si
de convingere a sotului ca singura scépare este eliberarea ei din méinile lui inchise.

In ceea ce priveste celelalte personaje ale actiunii, in directa proportionalitate cu apor-
tul momentelor pastrate de regizor, personajele sunt schematice si lipsite de un rol semni-
ficativ. Profesorul Arnholm ori Lyngstand isi indeplinesc doar rolul in raport cu necesitatea
intrigii si devoalarea secretului Ellidei. Un alt personaj original, introdus de regizor, este
servitoarea, interpretata de Raluca Paun. Servitoarea este o fiinta bizara, care transcende
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intriga si are rol de ghid in introducerea si incheierea lumii. Alegerea regizorului de a pre-
zenta lumea initial ca o casa parasita, acoperita de cearsafuri pe care le inlatura servitoa-
rea, pentru a le pune la final Thapoi si optiunea de contemporaneizare a vizualului si
situatiilor marcheaza faptul ca Ellida si povestea ei sunt oricand valabile. Servitoarea ne
spune ,eu imi amintesc”, si, prin aceasta amintire a ei, descoperim un univers.

Scenografia realizata de Andriy, Danilo si Yan Zholdak prezinta un univers vizual con-
temporan simbolic. Spatiul este impartit in doua de un zid inalt care desparte casa docto-
rului (simpla, cu pereti zugraviti intr-o nuanta puternica de galben, usi de sticla, scaune si
un pat) si piscina albastra, cu dusuri, simbol al méarii (dar al unei mari izolate, al unei mari
in cusca). In prima parte a spectacolului, prezenta unei saune intre cele doua spatii este un
simbol al posibilitatii, pana in acel punct, de colaborare a celor doua lumi. Sauna care eva-
pora apa, care curata porii de impuritati prin transpiratie este o purificare prin foc. Acest loc
al purificarii se dovedeste, insa, doar o rezolvare temporara, in momentul in care Ellida
ajunge pe drumul eliberarii, nici macar acest loc (devenit din acel moment o cusca) nu o
mai poate tine in alaturi de doctor. Sauna va fi inlocuitéa cu un acvariu, aratand evolutia
casei de la un mediu cu o aparenta prietenoasa la esenta sa de celulda. Costumele gandite
de Yan Zholdak, in cheie contemporana, sunt realizari simple, dar caracterizante pentru
personaje, fiind scoase in evidenta liniile corpului actorilor. Problema spatiului realizat de
regizor si colaboratorii sai rezida in natura materialelor folosite pentru constructia acestuia,
care nu completeaza natural tipul de lumini intrebuintate si specificul decorului teatral.
Problema materialelor se observa si in fragilitatea spatiului, un scaun aruncat este capabil
sa ciobeasca o bucata din peretele acoperit cu faianta. De asemenea, o problema remar-
cabila in unele momente, in relatia actiunii cu spatiul scenic, este o lipsa de intrebuintare
logica a acestuia, fuga Costinelei Ungureanu din punctul A in punctul B fiind irelevanta in
raport cu decorul, putand fi la fel, indiferent de spatiul scenografic gandit. De asemenea,
prezenta unor elemente precum dusurile, in numar de patru, care nu sunt utilizate real in
corpul montarii, le prezinta ca pe niste insertii inutile.
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Valoarea spectacolului realizat de regizorul ucrainean rezida in viziunea originala si
plina de simboluri personale care contureaza un univers interior intim. In contextul actual,
cu cele 130.000 de militari rusi la granita ucraineana, tipatul repetat si disperat al Ellidei si
al doctorului Wangel cu privire la ,VASUL AMERICAN” pare o alegere sugestiva si incarcata
cu sperantad si durere. Estetica spectacolului, care combina realismul scenografic cu
expresionismul jocului, devoaleaza o lume duala, aflata in razboiul dintre rational si senti-
mental. Femeia maérii este un cantec al libertatii, este un manifest personal al regizorului
care se regaseste n Ellida si este o invitatie la analiza naturii umane.

Teatru National ,,Marin Sorescu” Craiova — Femeia mérii de Henrik Ibsen, trad. Valeriu Andriuta.
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